
Идейные шоаицяи Студия ясны и о л -;
I редеютпы. Ее творческое созревание , 
! идет ій$>,ц аиадмад лучших ааіветов, остан-1 

летных Ваіхтадагавым, и под перекрест-; 
яьгіи плодотворным влиянием .наиболее і 
к р у ты х  живо апати й советмимю театра. 1 
Об оршчгагалмтом творческом лице Оту-. 
.ним говорить, разумеется, рано—четы­
ре года работы для этого срок яіито, 
мпаерны'й. Но и сейчас м о т о  уже с о , 
всей определенностью говорить о іпа-, 
мечаимцемоя стиле театре, и о талантли-! 
воет и его коллектива.

I Здесь предпочитают разбивать любую 
.! пьесу та  эпизоды. Здесь ів большом по-1 
; чете вахтадаоівевдя традиция, уставов- і 
, легавая во второй редакции «Чуда св, і 
• Антония»: остро-тротеояЯ'Ые, но по рву- ! 
і іцяе с реалткшом, характеристики от- } 
рн-цательпых персопаокей (мещане я ' 
«Энтузиастах», феодалы в водевилях). ! 
Здесь ікулібаиииіручот подчеркнутую теат-! 
ряльжюгь представления. Но здесь же і> 
всегда, ищут «сущность», мысль, содер- і 
жадно, и их раньше всего раскрывают; 

ів ияре четко установленных отноше- •
■ ин Я.

Студия молола. Молодости— и моло­
тые ошибки, и такие же недостатки. 
Геиверваіаит исполнителей норою пс- 

' охлеотьгвает режиссерское задаіпіис («Та-: 
ѵрепты н яіщ апиитія»), я я другом слѵ. і 

---------

Черноволенно—Наронов

I час—нехватка этого темперамента тя- 
! желто спектакль («Водевили,»). Часто 
. молодежь играет положение, не умея 
донести содержания (местами ' • в «Та- 

; ланчах» и очень часто в «Кто вдет>). 
Правильно построив образ, иные иоиол'- 

■ кители его как бы подевают на себя, а 
! но носят а себе. (Бакин ,в «Талантах», 
профессор и «Кто идет», Глыбип в «Эи- 

; туз датах»), Порою япстеры еще перо- 
тагрывают и нажимают «на подала».

' пользуясь одтпообраанымш' средством:# 
.выразительности—это относится даже ж 
такой талоитлшпой актрисе, так Бгшго- 
видооа (Домна Пантелеевна, тетя Ма­
ша). Но эти проходящие недочеты не 

. имеют на данном этапе равт.ития Сту­
дни решающего значения—оно в ру- 
ках той значительной группы молодых 
актеров, о которых уже сегодня можно 

■ говорить как о будущих мастерах. 
Тарасова в ролях Нелиной и  Верты 

создаст яра гаубоко-яродумаіштых и вол­
нующих обрила. Лиризм Пегтной, ее 
беспомощность, я  неустойчивость, се 

1 бессильная преданность искусству наш­
ли в иополиодипт Тарасовой оправдание 
в сложившихся социальных отнешони- 

' ях. Это помогаю актрисе поднять образ 
выше драматизма его личной суд (бы. 
То же делает исполпительшица с Бер- 

) той Хейзе в «Энтузиастах». Б е р т а -  
жертва воспитанію, бюргерских тради­
ций, но стоит ей ближе узнать оовст-
окую правду, как она походит в себе 
силу пойти за тем полым, что ипер- 

, вью перед пей открылось. Пегтной Тя1 
рлеол» сочувствует, под Вартой опа та* 
много тарогагэирует. В обоих случаях 
краски, "которыми пользуется актрчям,

• О'цределвны содиадьиой средой, е  кото- 
; рой формулируется образ. Именито по­
этому Тарасова успспгпо играет оо- 
! циального человека, в ого отлошетаях 
;с окружающим миром.__ / _ .......... .... ....... I

Мохов (Савупскл). Иноземцев (Левин), 
Черноволенко (Нароков я  Николай), 
Мурзаева (Матрона,, Клавдия, Втаивит- 
та), Тобиаш (Тькроік, Фроитаи), Пажити 
нов (князь Дулебов)—это, вероятно, не 
вое им она, которые хотелось бы выде­
лить из среды участгогоют спектаклей. 
'Эти акторы— в бодіьштнстве «характер­
ные»—способны уже сейчас тести от- 
вотствстиг.ую сцепіичоскую работу. У  ка ж ­
дого но них опоя манера построения 
образа: одня предпочитают острый 
штрих , (Мурзаева), • другие—жмввряяы- 
ігоо письмо (Чернсеоленко), третьи—  
4№ки’й реидашм (Тобиаш). ‘ педчвое они? 
уже сейчас в споем творчестве, оозгаа- 
телмгые участітиіюи апдапаікли как еди­
ного художественного целого.»!(

За короткие годы своего существова­
нии Оту лиги тактам образом успели яс 
только завоевать признание и ие толь­
ко достигнуть ѳиачіителыпмх успехов, кто 
и поднять ряд театральных проблем.

Студия правильно поставила и верно 
разрешили, проблему тетгралыпых кед­
ров. Ее опыт должок быть учтен всеми 
театрами и  учебными учреждениями. 
Подлинный театр рождается тоюьно на 
основе творческого об’единения едино­
мыслящих людей, умеющих воедино 
слить теорию и практику, протекающую 
в тесной связи с советской действитель­
ностью.

Студия правильно .поставила и дан 
себя верно рапрепіает проблему клас­
сики. Спектакль иодпиилой «  тому же 
тпномнмаот о том, как мы преступно- 
равнодушно .проходим мимо драматур­
гии эпох революции, драматургии, в 
прошлом перечеркнутой буржуазным 
театром и литературой, но живой для 
;н«с.

Спектакли Студия наконец потребо­
вали большего ин,ими,пня общественно­
сти нс нашим молодым коллективам, 
которых мы совсе,м не ,сдаем или мал» 

икаем, так его было та с самой этой 
Студией до последних дней. Между 
там, я  сетептя Студня но может похва­
стать достаточным внвмотиам. Ее по­
ложение передвижного коллектив» 
УМЗП почетно, но иелоетяточно для
едрьеоной творческой работы. Если мы 
зз,интересов,а:ны—а мы кровно затаите* 
ресовягаы в росте нашей театральной 
смены, ів ее успехах іи дальнейших до­
стижениях,—то Студня УМЗП обязана, 
наконец, получить минимальные быто­
вые условия для нормяльной работы. 
Беі базы, без репетиционных помеще­
ний молодому талантливому советскому 
театру угрожает буквально распад.

Мы присутствуем при рождении теат­
ра. Наша обязанность обеспечить ему 
нормальный роет и возможность лло- 
дотоооной работы.

И. КРУТИ

<*

У< ТЕАТР-СТУДИЯ под руковод­
ство.^ Р. Н. Симонова в результате 
какова овоих работ («Таланты л по-, 
Юіодіптюи», «Энтузиасты» и «Воде-1 
видан ші эпохи мликрй французской! 
[гмюлюции») обратил на себя ипи-і 
уанир театрол'ьнрй общественности.! 
16 июня состоялась товарищеская 
встреча аимонавц&в с представите-1 
Ліями иоскомягой печати, Вомаікаде-, 
мши, Всероокоовдрама, Репортдоіма,
5 МЗП, комсомола и др. СЬбраппге 
врипило обращение об оказании , 
содействия этому театру ів получе­
нии постоя,нрото театпалтлиогр пюме- 
щеніия. 7  < м '


