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Негина — у/о’я' первая большая роль в Студіи 

н/р Р. Н . Симонова.
Приступив к работе над «ей, я внимательно 

ирочла воспоминания стаірых провинциальных ак­
теров Самсонова, Лаврова и др. Особенно инте­
ресный материал в этой -области дали міне записки 
артистки Стрепетовой. В театральном музее им. 
Бахрушина я ознакомилась с историей создания 
пьесы, с рецензиями и статьями о первых поста­
новках пьесы «Таланты и поклонники».

После этой подготовительной работы я напи­
сала подробную биографию своей героини, поль­
зуясь для этого ікак материалами в-оопоминаний, так 
и репликами отдельных персонажей пьесы.

Вся роль Негиной строилась мною на музыке. 
Мне кажется, -что музыка вообще -оказывает боль­
шую помощь -в актерской работе. Я обычно разучи­
ваю роль с наушниками радиоприемника.

Лирический образ трсявинцнальион актрисы дол­
жен был вскрывать глубокую социальную идею. Я 
хотела -оказать зрителю: -моя героиня любит театр 
всем своим существом, но ей трудно, -почти невоз­
можно работать в окружении господ — помещиков 
и самодуров, — от которых зависела актерская 
жизнь. Ради любимого дела, ради театра Негина 
уходит к чуждому ей человеку, уходит в еще боль­
шую кабалу. Итак, созданный мною лирический 
образ провинциальной актрисы 60-х годов, дрлжен 
был показать зрителю, что -в дореволюционных 
условиях искусство не могло -быть свободно, что 
гворчество художника дореволюционного времени 

-всегда .зависало от сильных мира сего.

К. Тарасова.

ОБРАЗ РАЗНОЧИННОГО ИНТЕЛЛИ­
ГЕНТА

Приступая к работе над о-бра-зом студента Ме­
лузова, я имел сравнительно небольшой текстовой 
материал, который в процессе проработки спектак­
ля еще более сократился, главным образом за счет 
иоказа любовных отношений Мелузова и Негииой, 
данных автором в лирико-сентиментальном плане.

Мелузов — наиболее положительное, но вместе 
с тем наиболее слабое и бесцветное лицо в пьесе.

Для создания образа интеллигента-разночинца 
я -ознакомился с произведениями Герцена, Баку­
нина, Чернышевского и др.

Мне важно было твердо установить взаимоот­
ношения между Мелузовым, представляющим пе­
редовую, разночинную интеллигенцию, .и предста­
вителями господствующих классов. Когда эти -взаи­
моотношения были найдены, монолог -последнего 
действия стал понятен-и близо-к со-временному зри­
телю.

В отношениях Мелузова и Негиной хотелось 
доказать искреннее желание -молодого разночинца

Спектакль „Таланты и поклонники" привлек 
вниманий к студии широких масс сгввтскій 
художественной пііщесівенностн. Молодой театр, 
работавший до сих пор в московских клубах в 
качестне передвижного коллектива и дажа не 
имевший постоями-й базы для репетиционной 
работы, сумел создать художественно-ценный, 
севьезный и значительный спектакль, выдви­
нувший молодую студию в риды лучших теат­
ров Москвы.

Продолжая серию высказываний театраль­
ных работников об их рэбоіе над образами 
прошлого (см. „Рабис , №№> 16 и ?0), мы печа­

таем здесь ряд небольших статей участников 
спектакля. Из их высказываний мы видим, что

сделать ,из провинциальной актрисы полезного об­
ществу, развитого человека. Чувства к «ей долго 
преобладают у Мелузова «ад личными чувствами. 
Ему тяжело, когда Саша уезжает с Велм-катовыім, 
но -он не падает духом и поэтому излишне драма­
тизировать сцену разлуки при -нашем понимании 
пьесы -но было нужным. Тем -более, что -по сравне­
нию с другими персонажами пье-сы Мелузов дол­
жок выглядеть сильным и крепким, -потому что за 
ним знании, культура и прогрессивность мысли.

„ Д В У Л И К И М * 1 В Е Л И К  А Т О В
Основной задачей для меня *в работе лад долью 

Великатова является отыскание социальной сущ,«о 
сти данного образа и его отношения к -акружаю-
щим.

Для создания образ» купца ■— представителя 
торгового капитала бО-х годов— я внимательно 
изучил -все творчество Островского.

„Тапанты
студии

И

и поклоннини** в 
п/р Симонова

Слева Неги на —- Тарасова, 
посредине Мелуаов— Заби- 
якин, справа—Великатов-- 

Толкачев
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спектаклю поедшествовала большая творческая 
работа всего коллектива студии.

Не ломоя текс-а, не наруш я художествен­
ного сияя  пьесы, ступня сумела ее СОЦИАЛЬНО 
УГЛУБИТЬ И ПО НОВОМУ ИСТОЛКОВАТЬ РЯД 
ОБОЗОВ ЭТОЙ КЛАССИЧЕСКОЙ ПЬЕСЫ. Новое 
толкование заметно как в основной идее спек­
такля (классов , е взаимоотношения царской 
России в шестидесятых годах и зависимость 
тогдашнего искусства от господствующих клас­
сов), тек и в сценическом оформлении отдель­
ных персонажей. Пьесы Петровского часто сіи- 
вятся на советской сцене как в центре, так и 
на местах, и поэтому высказывания участни­
ков спектакля об их работе заслушивают 
серьезного внимания.

-Внешний -рисунок. Мелузова не совсем историче­
ски правилен. Мелузов у нас скорее напоминает 
студента девятисотых годов, а не разночинца ше­
стидесятых годов. Мы сделали то сознательно, 
считая, что образ студента 60-х год-он так, как он 
показа-н, например, на картине Перова «Студент» 
(большая борода, ш-и-рокоиолая шляпа, плащ), мо­
жет не дойти до зрителя.

Е . Забиякаа.
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Делать Великатова «доброй, шмрохой натурой», 
каким он дан Островским, нам было ненужно и не­
интересно. Я старался на фоне внешней обязатель­
ности и красивости учтивого и деликатного богача 
показать грубого эксплоататора.

В процессе работы были постепенно найдены 
фальшивая улыбка Великатова, «жесткий -глаз», са­

л

мо-увареииая -походка, алчность, сластолюбие, «ге 
крытые внешним лоском. Ра-болепность с людьми 
господствующих классов, презрение к людям, клас­
сово угнетенным. Так наметился образ «двуликого: 
Великатова, умеющего быстро менять свою оболоч­
ку в зависимости от обстоятельств и окружающих 
людей. Эта «двулккость» очень характерна дді- 
представителей торгового капитала того времени, 
для людей, «-выбившихся» из низов, «вышедших 
н люди, ужо научившихся экешлоатироиать кре­
стьян, мелких ремесленников, рабочих, но еще - 
значительной мере зависимых от феодального дво­
рянства (господствующих классов того времени 1

Н. Толкачев.

НЕ БЫТОВАЯ КОМЕДИЯ, А 
АЛЬНАЯ ДРАМА

С0ЦК

Постановка пьесы «Таланты и шо-клопяжки» 
студии Симонова была моим первым опытом ра­
боты над -классикой. Мы вместе с -исполнителям:, 
много раз вчитывались в пьесу, стараясь опреде­
лить, что -в тексте Островского может в наш- 
время взволновать зрителя, вызвать у него те или 
иные эмоции и что оставит его холодным и без­
участным.

Исследуя таким образом пьесу, мы, отнесясь в. 
общем очень бережно -к замечательному тексту 
О стровского, допускали все же некоторые сокра­
щения, вычеркивая отдельные фразы, -потерявшие 
и .настоящий момент свою остроту, а также иногда 
монтируя текст для усиления его со-циалыной це­
лостности (сцена чтения -писем Негиной).

Расценивая пьесу Островского не как бытовую 
комедию, а как социальную драму и определив ее 
основные темы (актерский быт 60-х годов, равно- 
чинная интеллигенция, разоблачение «меценатства», 
власть капитала), мы отрешились от несколько -до­
бродушного отношения автора к ряду персонажен, 
которые кажутся нам явно отрицательными (Домна, 
Великатов -н др.).

Относя ,ряд персонажей Остро-вокого к положи­
тельным героям (Негина, Мелузов, Нароков, тра­
гик), мы все же стремились несколько затушевать 
излишнюю сентиментальность во взаимоотношениях 
Негиной и Мелузова и придать иронический отте­
нок мелодраматическим монологам Нарокова и тра­
гика.

Высмеивая -в спектакле всех отрицательных 
персонажей, из-де-ваясь над прошлым, мы стаірали-сь 
в-скрыть весь юмор пьесы, подчеркивая все коме­
дийные места и стараясь подать их так, чтобы 
пьеса Островского, -которая игралась ранее 
мягких, незлобивых тонах, могла зазвучать по-ио- 
вому с большой социальной заостренностью, пря­
чем сохранился бы весь стиль Островского, вся 
динамичность и острота сто произведения.

Для этого мы соответствующим образом стооа-| 
ли «мизансцены» отдельных кусков, сопровождая 
их музыкой, пользовались быстрой сменой сцени­
ческих кусков, разбивая пьесу на эпизоды, а офор­
мив ее на трех вращающихся площадках, мы мог 
ли быстро менять место действия.

Постановщик Асбаягав.
Ж  в и в  I - /тть-^ѵям ввавмееш ьжя


