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W 5Московский театр для детей, создан­ный в первые годы революции, как пер­вый в мире театр для детей, прошел за одиннадцать лет своего существования сложный путь от «тысячи и одной ночи», от сказочного сюсюканья и мистифика­ции до четко осознанной установки па коммунистическое воспитание детей.Последние две достаповкн театра — «Крекинг» н «Бей, барабан, борьбу». В «Крекинге» показан пиоиерокий отряд па стройке. Ребята не изолированы от жиз­ни взрослых, от борьбы н строительства. Они включены в эту борьбу и заняты ею 
со всей самоотверженностью юности. Ко­
гда сеаонинк Тарас, одинаково вялый в движениях и в мыслях, заработан «грр- ши», готов в самый решающий момент покинуть стройку, его сып пионер, под­держанный воем отрядом, доказывает отцу, что оіг поступает неправильно; до­бродушный Тарас соглашается с ребята­ми и остается на стройке.

Па стройку приходит работать инже­нер Локтев, про которого в газете ниса-!ли, что он связан с вредителями. Пионе- ственныіі элемент, презираемые дезорга
Р Ы  ЯаСТОраЖ И ВаЮ ТСЯ. ОНИ ІІМеЮТ ДЛЯ ЭТО-' И ПЗПТОПЫ і г п н і і т і т л п  п  тп тгп е г-и ѵ іп п н іг ,го тем больше оснований, что сын Лок­тева, тоже пионер, подает заявление о вступлении в отряд. На этой почве со­здается ряд сложных коллизий. одной стороны, выделяется суровая решимость отряда ие допускать к себе чуждый эле­мент, при чем «чуждый» элемент пикнк не хочет признать себя таковым, потому что считает заметку в газете «ошибкой»;; стнитслыіоетп переходит в борьбу на еще 
с другой, — взаимоотношения сына, и ; более широкой основе, отца, который по интеллигентской блабо- Одиннадцать лет назад первый в мире характерности сделай ошибку и которому театр для детей был единственным те- та же слабохарактерность мешает сказать атром в Союзе. Теперь у пас больше 30
сыну о своей ошибке.Эти проблемы пьеса и театр в целом ставят с большим тактом, с идейной чет­костью и подлинным художественным вкусом, ие впадая в вульгаризацию, и авангардизм.Рядом с советскими ребятами действу­ют двое американских, дети иностранных специалистов. Разница между воспитан­никами капиталистического общества и социалистического выявляется тонко и в то яге время весьма наглядно. О чем меч­тает мальчик Депи, этот внешне коррект­ный, улыбающийся молодой джеитль- мек? Деви — настоящий сын своих роди­телей. О, он заработает 4 миллиона дол­ларов, купит участок земли, заведет предприятие, дело, будет иметь гигант­ские барыши. Деви увлекает пионера Вадима перспеикаюй 4 миллионов. Ва­диму опи 'гожеЯвігодятся, еще бы! 600 долларов отцу на всякие надобности, 3.999.400 дол., точно—3.999.400, на орга­низацию пионерского движения в Аме­рике и «а нужды революции.Спектакль мобилизует в молодом зри­теле чувство ответственности на общее дело социалистического строительства, усиливает настороженность к врагу и бе­режное отношение к своим людям, кото­рые попали в ложное положение. Распо­лагая удачной пьесой (автор—т. Н. Ш е­

стаков) и правильной идейной установ­кой, театр даст и тщательную работу ре­жиссера (постановка Н. Сац), и высо­кое качество игры. Следует отметить прежде всего Кореневу (Вадим) и Ещен- ко (Дави), а также ряд других товарищей (Гальпбек, Васильев, Щстикина, Ла­врентьева, Линц и др.).Работники театра жалуются: когда- к нам приходят критики, они больше смо­трят в зал, чем на сцепу. Действительно, ие менее увлекательно, чем то, что про­исходит на сцене, и то, что видишь в вале, где собраны такие необычайные врители. Драматический инстинкт у ре­бенка пробуждается очень рано, и нет более благодарного и восприимчивого 
зрителя, чем ребенок. Театр, который

театров для детей. Это очень много, но в то же время мизерно мало. Советская страна, проведшая всеобщее начальное обучение, имеет уже сейчас больше 20 мчи. школьников. Это — золотой фонд республики, армия тех, которые, как го­ворил Лепин, завершат построение ком­мунистического общества.Что сделало Главискусство для обеспе­чения этой армии высококачественным тег,тральным зрелищем, для обмена опы­том рав'единотгных и раскиданных по всему СССР театров для детей, для орга­низации для них авторов, для идейного руконодствн, для материальной помощи детским театрам? Детские театры в боль­шинстве своем не имеют специальных зданий и ютятся и случайных помеще­ниях (например Московский театр для детей -и кино «Арсе», где стены увешаны снимками из совершенно неподходящих для детей картин, где вся обстановка идет вразрез с основными задачами ис­кусства дня детей)."В эти дни советская общественность отметила, десятилетие пионерской органи­зации. ЦК партии в недавнем специаль­ном постановлении о пионерской органи­зации говорит о недостаточности внима­ния со стороны партийных, комсомоль­ских, профессиональных организаций и І-Іаркомнроса к работе среди детей. ЦК говорит о необходимости «макеимально расширить все формы и средства куль­турно-массовой работы среди пионеров и всех детей, борясь за правильную орга­низацию их отдыха и досуга (массовые игры па воздухе, физкультурная заряд­ка, клубная работа, установка радио­приемников, коллективное слушание, ор- ганиаация живых газет, театр, кино п т. п.)». ЦК предлагает развернуть в 1933 г. строительство «специальных дет­ских клубов, кино и театров, домов ху­дожественного воспитания, детских пар­ков культуры и отдыха».На,мечена огромная программа куль­турно-политической воспитательной ра­боты среди детей, программа гигантского значения и масштаба, которая может

республики и театРевообще, как всякое искусство, служит для познания жизни и для воздействия па жизнь, в отношении детей превра­щается в школу исключительного зна­чения.Театр для детей понимает это и со­знает свою ответственность. В театре ра­ботают специалисты-педагоги. Они изу­чают реакцию юного зрителя в самом зале и за его пределами, опи ставят определенные задачи театру. Характер­ный пример: педагогическая часть обра­тила внимание па то, что герои пьес те­атра преимущественно мальчики; это ие соответствует пн действительности, ин нашему представлению о рззнопрапной роли женщины в Советской стране. Театр и авторы пьес приняли это указа­ние к руководству.Воздействие театра на зрителя так не­посредственно, что имеются многочислен­ные зафиксированные факты, когда не­которые ребята заметно менялись на­завтра жѳ после споктакля; воришки, разоблаченные на сцене, как аятиобще-инзаторы приводили в такое смущение кое-кого из зрителей, что назавтра в школе и семье обнаруживались неожи­данные секреты, которые разоблачали сами ясе виновники. Театр продолжает жизнь, а театральное действие продол­жается в жизни. Общественная борьба в жиноД действительности переходит в сценическую игру, а игра в живой дей-

быть но си гам только стране строяще­гося социализма. Постановление ЦК дает четкую формулировку задач работы сре­ди детей п в центре внимании пионер- организация ставит «задачу выработки социалистического отношения к учебе, к труду и общественно-практической рабо­те как в своих пионерских отрядах, так и среди всех детой».Эта программа должна быть положена в основу детского театра и всех видов нс-1 кусстпа, предназначенного для детей. Она должна прежде всего сказаться на тематике театра и кило. К театрам для детей надо привлечь лучшие силы совет­ской драматургии. Московский театр для детей поступает совершенно правильно, когда он делает станку яа лучшее худо-! жествеіінос качество, потому что дикой нелепостью является утверждение, что нетям можно дать попроще и похуже, они, мол, пе заметят. На фальшь в искус­стве молодой зритель реагирует еще рез­че, чем взрослый. Постановку театра «Вей, барабан, борьбу» с этой точки зре­ния нужно признать неудачной. Задача была показать детей в капиталистиче­ской Америке, фашизацию школы, борь­бу организующегося пионерского отряда. Но важнейшие проблемы поданы грубо упрощенно (организатор скаутов дай на­пример мрачным фельдфебелем унтер- пришибеевского типа), и получается ба­рабанный бой в пустом пространстве. Театром для детей надо заинтересовать также лучшие силы советской режиссу­ры и актеров. Театр для детей—это отепь часто не только театр для детей, но и театр большой поучительности дли взрослых. Именно здесь можио иногда нащупать разрешение или начало разре­шения проблем, волнующих весь совет­ский театр, например проблема связи с зрителем, вовлечения его в активный ироцеоо спектакля.Исключительная восприимчивость пу­блики театра для детей дает возможно­сти для опытов, превращения зрителя в активного участника спектакля, для раз­рушения границы между сценой н зри­тельным залом.Зритель театра для детей, привыкнув быть ие только зрителем, но и активным участником спектакля, перенесет со вре­менем свои привычки в театр для взрос­лых. Это даст толчок к созданию пьес нового, невиданного тина, в которых бу­дет оставлено значительное место для ак­теров, не поддающихся предварительно­му учету пи одііой афишей—для зрите­лей,—и в котодах скелет зарааіес при­готовленного текста будет валит массовой живой импровизацией. Театр для детей недостаточно использует свои возмож­ности.Искусство для советских детей—увле­кательнейшее дело, как увлекательны са­ми эти дети, растущие люди социалисти­ческого будущего. Ничего подобного в странах деградирующей капиталистиче­ской культуры нет и быть не может. Не­давно белоэмигрантская поэтесса Марина Цветаева в статье о детской литературе (белоэмигрантский журнал «Воля Рос­сии») должна была признать, что совет­ская детская книжка—наиболее талант­ливая, наиболее поучительная, лучшая в мире. Это свидетельство врага, кото­рый, изумленный и пораженный, видит рост попой культуры.Но мы можем соизмерять наши дости­жения и задачи не с тем, что делается па Западе, а с тем, что сделано до сих пор у нас, и с тем, Ито еще предстоит '"де­лать.' В области работы среди детей, в частности по театру, еще горы пенронер- нутой работы, п за ^ес надо приняться немедленно.


