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Десять лет

■ іо  -роботы
Московский театр для детей 10 мая 

отмечает десятилетие той художественно- 
театральной работы, которую его основа­
тели и руководители провели среди мо­
сковской детворы школьного и дошколь­
ного возраста.

Фактическая сторона дела, такова: едва 
только организовалась театральная сек­
ция при Московском Совете, как тіо ини­
циативе Наталии Сац стали устраиваться 
в рабочих районах спектакли для ребят. 
Коли в этих выступлениях то с «петруш­
кой», то с небольшими импровизирован­
ными пьесками было мало планомерно­
сти, зато поистине молодого, ѳнтувиазма 
здесь было так много, что его хватило и 
на трудное дело—создание настоящего 
театра.

Три года длилась работа на, эстрадах, 
площадках, клубных сценах. Деятельней­
шую помощь оказывали тогда Н. И. Сац 
и «петруіпечпнкп» Ефимовы, и студии— 
Голейзовского, Бабанина, им. Грибоедова. 
Потом—п 1921 г.—удалось получить «соб­
ственный театр», сперва на Большой 
Дмитровке, а потом на Тверской в Кино- 
Арсе.

За семь лет театр показал 17 работ и 
провел через свои спектакли 700 тысяч 
юных зрителей, из которых 90 проц, па­
дает на организованную аудиторию.

Только революция могла вызвать к 
жизни этот театр, весь насыщенный та­
кой огромной любовью к детям. Сколько, 
действительно, нужно было иметь энер­
гии и веры в дело для того, чтобы, не­
смотря на, всю тогдашнюю разруху, со­
здавать театр, предназначение которого 
было давать яркую радость московской 
детворе, в массе своей разутой, убого 
одетой п голодающей.

Со сказочности, с подчеркнутой теа­
тральности начинал Детский театр. 
«Жемчужина Адальмины», а затем «Ты- 
сяча и одна ночь» были показаны в 

А.! приемах и формах волшебной сказки, 
•и Это было сохранено и в «Пиноккио»— 
у '  н расскаве о деревянной кукле, ставшей 
'  |  человеком, когда, опа прикоснулась к зви- 

'■] вителыюму истоку искусства. По руко- 
- , водители театра, И. И. Сац и С.-Г. Роза- 
. (нов, как педагоги, не могли, конечно, не 

почувствовать тогда же известной опас­
ности в таком усиленном звучании ска­
зочности. Чувствуя это, они, создававшие 
театр, не имевший за собой никакой 

{истории (ведь это возникал первый дет­
ский театр не в СССР только, но н пер- 

• з'пый в Европе), еще не совсем ясно пони- 
£ І  магіи, какой уклон в репертуаре наиболее 

X ценен и с художественной, и с чйсто пе- 
Я  дагогической стороны. Этим обгоняется, 

что, поставив инсценировку знаменитой 
/ж юэмы Лонгфелло «Гайавата», столь ма- 
' • •’-'^корно-героическую, театр опять возвра­

щается к сказке, показывая «Находку» 
(мотивы норвежского фольклора) и «Ра­
ботника Балду» (перефразу Пушкинской 
поэмы). Репертуарные колебания сказа­
лись п на выборе дальнейшего репертуа- 
а: после героического представления 
Будь готов»,—целиком современного,— 
Японский спектакль», чисто эстетиче- 
кая красивость которого почти заглу- 
[пала социальную значимость.

Но уже в «Робине Гуде» моменты сред­
невековой баллады чрезвычайно удачно 
Переключались в план, вполне созвучный 
ія шей эпохе, и это созвучие начинает 
Проступать все отчетливее и отчетливее 

' /і каждой новой работе театра. Мы ви- 
гЧим: «Пионерию», опыт создания совет­

с к о г о  школьного водевиля, комедию «Ми­

стер Бьюбль и Червяк», с ее основш 
темой о детской беспризорности, «Хроио- 
мобиль профессора Ивацрва», где фанта­
стика содержания основана па мотивах 
техники, достижения которой раскры­
ваются в форме авантюрной заниматель­
ности. Наконец, в этом сезоне театр по 
казал драму «Фриц Бауэр», рисующую 
эпизоды социальной революции на Запа­
де. Н этот «большой репертуар» вкрапле­
ны постановки: «Степка-Растрепка» («не 
трушка» на санитарно-школьные темы)
и остроумная юмореска «Негритенок и 
обезьяна,»—два спектакля для дошколь-}? 
пой детворы.

Па опыте постановки драмы «Льды», 
вскрывающей чисто героические моменты 
и рисующей борьбу двух начал—высо- £1? 
кого стремления к научным открытиям и Ц 
низменных побуждений к денежному ж  
обогащению,-—на этом опыте понял театр* 
чего ищет его аудитория. Все те отзы вы |я 
об этом спектакле, которые исходили от Н? 
того школьного «актива зрителей», кото- 
рый здесь, в театре, образовался, иодчор-кЦ 
кивали именно это стремление видеть®»' 
«серьезный репертуар», репертуар боль-Щ 
шой социальной и психологической те- „• 
малики.

Ничего «сочиненного», ничего «нарочно-^ 
го» не терпит в театре современный 
школьник: он требует, чтобы ему пока-'«К 
залп настоящую жизнь и настоящих 
людей. По, разумеется, это должно быть 
дано в форме подлинно театральной.;;;;" 
Здесь занимательность почти авантюр- ..." 
кого характера вполне уместна так же, 
как н героика социальной борьбы, так . 
же, как пафос революции.

Детский театр ищет сейчас путей кі 
созданіи і именно такого репертуара. Те-Цс 
перь у него уже есть некоторый опыт, к { 
а главное—в его распоряжении учет те х ®  
восприятий, которые вынесены ауднто-ь '■ 
рией: театр пристально изучает своего^ 
зрителя и внимательно прислушивается 
к его требованиям. Театр работает іісі’А 
только для зрителя, но и со зрителем. 1 >

Следует еще сказать, что за семь лет^? 
театр в формальных своих исканиях об-!/"; 
ращался и к режиссерам, и к художіш- 
кам, и к музыкантам едва ли не всех і » 
течений. Здесь работали: Н. Сац н С, Ро-|* 
зансв (это уже свои режиссеры), Дикий, ; . 
Попов, Грановский, Волконский; худож-Г • 
ники: Матрунин, Мусатов, Шервинская, | • 
Гольц (больше всех), Шифрин; компоан-С;

Коре-

содру-і 
театр ;

в Детском театре огромное значение):; |
А. Шеншин, А. Александров, Добровейн,, 
Половинкин,

За семь лет успела сложиться трунил, 
прекрасно сработавшаяся и спаянная тем Кд 
энтузиазмом, который помогал театру Г 
преодолевать все трудности. Юная ауди-, 
тория давно уже знает и любит таких 
актеров, как Корицкий, Вершок, 
неза, Астапова, Васильев, Вересов.

Наконец, должно отметить и ту 
жеСтвенную работу, которую вел 
с драматургами, сплотив вокруг себя к а к ! 
бы кружок пишущих для детей: Заяиц- 
кий, Шервинсний, Огнев, С. Розанов, ; 
Шестаков, И. Сац, Болотов, Селихова.

Юбилейная эта справка была бы не­
полна, если бы в ней ще было упомянуто і 
н о том, что опыт работы Московского 
театра для детей учитывается провин­
цией, где в целом ряде городов—Харь-1 
коп. Киев, Тифлис, Краснодар, Пермь, і 
Омск—создаются тікпе же театры.

ЮР. СОБОЛЕВ.


