
ШАЛО 
НА ВЗРОСЛЫХ

НАТАЛИЯ САЦ

М. . М оетФ/ / j 3 3 .
Q -Q4EH’, НЕ ЛЮВіуб стф ть «а тр&а

высокомерие моментально рушилось:
— Бас приглашали?.. Вы были в Ар­

гентине?! .Это в далекой знойной Ар­
гентине, где небо южное так сине...

После успеха «Фальстафа» Верди, пг- 
ставлентгого мною в Сардинской Кроль- 
опера, берлинская газета «Вельт ам 
абсида озаглавила рецензию хстроитно 
шикарно!—«От Детского театра к Коро­
левской опере».-За заглавием ясно чув­
ствовалось: вот зто тая: карьера! О да- 

г, .щег^чдем смотрит на меня, он спращ п-. кон мелкой, незначительной работы, кд к 
Ц ва-ег о тех «детиішгѵ:-», которые играют і детский театр, и вдруг... страшно вы- 
Ф в детском театре, о малолетних арти-! говорить. Я же- приняла пртсглатенио .Ч»о- 
Й;^ртах... которых в Московском театре для: ставить эту оперу только потому, что У 
к? детей ' никогда, не было. . меня был отпуск по моей осповпой рабо-
і ; К чорту усталость! Я разражаюсь 20- ‘ те. Вернувшись в Москву, мне очень хоте- 

■зешудным сообщением о целях к за д а -! лось на-п-псать какую-нибудь статью под 
• ; чах театра для детей, о том. какие б ы -, заглавием «От Королевской оперы к Мо- 

сококвалифицнрозаиные и конечно : сховскому театру для детей», И не но- 
взрослые артисты играют тзщ  И если , тому, что я не ценю этот прекрасный 

ьі уже два трамвая ушли из-под носа слу- оперный коллектив, а потому, что 'в  
■. чайного собеседника, так ему и надо.

Не будет в  другой раз слащаво улы- 
? биться п спрашивать о нееущестзуго- 
р. щих детяшках-актериках.

Что это шутка? Ничуть! Почти до- 
х-; словно такие вопросы люди разного іьо- 
® тгл возраста и социального прочехож-

ваіііцых:. остановах. 4&менаЪ в эго 
вре^чдггясул аз. тьмы вечер*

• появляется?" обычно нешпжомая лач- 
l постъ, :р$йееянн<* •улыбается и начинает 
И «всжлігиайіЬ разговор:гвежлнивш» раз^с 

— Здраьегвуитс, товарищ Сап. Ну. как 
— ваши детишки? Ведь вы  е  де-тиком 

этом театре работаете. Знаю, зпаю. На 
диспуте зас слышал; так как щтетиткя 

Ц ваши здоровы? .
Собеееддак пустым, но пЯЯрязиым

U деыия задаю? мне вот уже 1.'» лет. І люции, Сатиры. Камерного, МОСПС, ііу-
Далыпе этого они не идут. Им нет 

і . нужды в том, что за  это время по Со- 
г ветекому союзу выросло около 70 спе- 

, цаальных театров для детей, что в од- 
і'і нон Москве их 4, что один Московский 
}-! театр для детей обслужил больше трех 

миллионов ребят, что было не мало дн- 
ф стгутов, докладов. статей, выездоз на
I ' фабрики.

Приведу другой разговор, стовяязгіі 
й ‘ почти классическим.
|  і — Почему вы  никогда пе приходите 
|{ к нам з  театр? (Это спрашиваю я).
J- — а  что я  там буду делать, я уже 
I і не ребенок,—отвечает гордый взрослый, 
< - очень довольный своим остроумием.

! Бедняга по -знаг/г. что в  точности так 
: | see плоско <• острилп» до; него по крайней’ 
' :  .bsepe -200 человех.

..... '

Нас, работников театра для детей, га- і 
частую опрашивают с открытой енисхо-' 
дкте-ть вестью:

— Вы все еше в детском театре рабо- 
таете? Когда же вы  вырастете?

Посмотришь ка такого человека и 
увидишь себя в его глазах эдаким ие- 
расторотщым в жизни существом, чело­
веком, неспособным кц на что «боль­
шее». Вырасти, по его мнению, не ала- . 
чнт углублять, расширять и улучши • г 
свою работу, а  стремиться во что бы то 
ни стало перебежать в театр для взро- , 
слых. А если ты  этого не делаешь, 
значит ты не настоящий» режиссер, 
компо-Зйтор, артист, а  так, что-то вроде 
брако-ванного театрального товара.

Зато, когда подобные граждане узна­
вали, что я с лучппЕми итальянскими 

, артистами ставила оперы з Аргентине: 1

зпз.чнмость и художественные возмож­
ности детского театра верю еще боль­
ше.

Вряд ли найдется много москвичей, но 
знающих о существовании Театра рево-

тающих их. Но взрослых, путающих те­
атры для детей, га.к как они знают их 
только по туманной іяаслыш’ісе, сколько 
хотите. На-днях Моек, театр для детей 
выступал в Радиоцентре.

— Я очень люблю ваш МТЮЗ,—ока­
зал мне один из работников радио.

Я подтверждаю, что МТК>3—-хоропп^* 
тецтр, но сообщаю, что наш театр но 
МТЮЗ, а Московский театр для детей. 
Он поправляется:

— Но я  ;ке прекрасно знаю, ваш  в 
Млмопобско-м переулке

И слова потзад&ет мимо. В Мамонов­
ском ЦДХЬОД. наш театр на улице 
Горького.

В официальных документах как худо- 
• жестзейнъгх, так и педагогических о тс- 
і атре для детей, как правило, ничего нс

пишут. В педагогических учреждениях • 
говорят: «ко вы  же театр*. В худогке- > 
стпгиных: «но вы  же для детей?. Каза-1 
лось бы наоборот: учитывать отнят, да - ! 
вать директивы, иметь й плане. помо-! 
гать должны и там и тут. На деле в ы - . 
ходит как-ями наоборот: ни тазе, ли тут.

Крияшса к детскому театру otiHoch м ; 
весьма своеобразна. Рецензии оиоспно- j 
вках театр?, для детей бывает очень ма- ' 
ло, а когда их пишут, нередко н а ч . 
ют так:

•61, правда, не педаі- г, и мне трудно • 
судить о педагогическом воздей-ошп: і 
отчетного спектакля на юную ауд-кто- • 
рию».

Вы думаете после это-го- рецензент ш - 
‘ рсходцт к критике художестве ин о-лел и- і 

тшіеского заучапиа спектакля? Ничучь 
: нс бывало. Тут он и принимается длин- .
'■ но философствовать на газетных столб- ; 

пах о том что ему не-педагогу кажется * 
педагогичным и непедагогичным. Веро­
ятно, измученный тяжестью этой непо­
сильной задачи, рецеязепт почти ни , 
слова ие пишет о художественном каче­
стве сікчсга&ля,. об артистах, режиссуре 
и вообще о том, о чем он мог бы на- і 
чать писать не со слов «я не знаю.;, >ѵ-;

, со слов «знаю». А ведь искусство для 
Детей должно быть обязательно искус­
ством, а  об этом критика могла и долж- : 
на была бы писать так же серьезно, :

- каж о театре для взрослых.
і Об артистах театра д л я :д>;-тея пишется 

только между прочим, з общих чертах ■ 
и то далеко нс всегда. Нередко в спек- ' 
такле театра для детей крйтчгки совеем ’ 
<чне замечают» художника или компози­
тора. Например, ни в одной рецензии о

; танцевальном спектакле гМы — --пла- ! 
музыка комнозптора Л. А. Половинки- 
па, специально для Московского театра

: для детей написанная, не была уномя- 
• нута пн одним словом. А музыки там 
і не очень мало: два  часа все предстае- 
. лен не идет под оркестр. -

Иногда театральные критики вообще 
отказываются писать о спектакле для 
детей, ссылаясь на то, чтб ояп не зна­
ют енецнфнкн этого дела. Специфика в 

, театре для детей есть. И если на ряду 
J с театральными критиіками сягое. мнение - 
! о  епоктажля-х для детей будут писать і 
і и педагоги—прекрасно. Ко это вовсе не 

повод для театральных- критиков укло-: 
ікя-ться от серьезного анализе художест- ; 
зепзы х качеств детских спектаклей, об- ■ 

і разов . детей и взрослых, создаваемых 
■ артистами театра для детей.

Бывает и другое. Критику все нразит-' 
ся. Он себя чувствует эдаким добрым 
дяденькой, похлопывающим малыша по 
плечику. Критик умилен до слез, что 
вот есть такие театры, где детпшкн 
смеются, и от восторга он пишет, что , 

і все хорошо, все чудесяо; ■ и артисты все j

хорошие, «и «костюмчики^» приятные, и 
все такое милое, розовенькое!!! В.театрах 
д л / взрослых гот же кргггпк разобрал 
бы игру отдельных артистов, многое 
выругал бы. кое-что похвалил, тут же

ОГѴЛЬКО ОДОбрЯСТ, . СЮСіОХ.’Я ХВаЛІГТ,
! ним преьщагйая цель, он- хочет 

поддержать молодое дело. Конечно цель 
эта похвальная; но такие критики |£ібы- 
клют, что < озетекоѵ дело по-ірасгоящему 
молнш поддержать только советскими 
методами. ;■ го-кое розовое пятно вместо 
критичен « е-ь не что иное, как одна по 
форм обс-хіпчки. которая никому не ну­
жна.

Театіхгм дли детей нехпатаст пмеіцы 
серьезной Деловой п повседневной к.ри- 
ятаки. За  чти 15’ лег было не мало 
і лециальпых кампзппй. когда на не­
сколько дней обращали вяпм&нгае па 
детские театры, когда вдруг появлялись 
напыщенные рассузщеікия общего ха­
рактера о том, ЧіО «театр для детей де­
лал очень ответственное и важное дело», 
когда созывались специальные совеща­
ния и неокольцо дней все говорили, го­
ворили и говорили. А в-след за этим 
наступало прежнее равнодушие.

Надо приучить считать театры для 
детей членами общей театральной семьи, 
а для этого мало время от ь ’.юмя от вре­
мени шуметь, что театр для' детей Дело 
очень ответственное и важное, а на­
до эту аксиому пСреК.чючигь в практи­
ку работы учреждений, газет и журна­
лов. Необходимо, например, ' писать о 
премьерах театров для детей так же, как 
пишут о всех премьерах театров для 
взрослых. А этого сейчас нет. Вот одна 
из причин, почему камнанейсішс кр-игн 
журналов мало кого трогают.

Но если о премьерах театра для де­
тей пишут мало, то в общих плановых 
и итоговых театральных ста-тьлх. каса­
ющихся анализа пройденного этапа, 
перспектив и т. п-. о театре для детей 
не бывает сказано ни одного слова. По­
ка даже докладчики по вопросам теат­
ра для детей, выступающие с очезіъ 
цепными прптгипнальньгмн соображе­
ниями. когда доходит дело до анализа 
практики рабицы, чаще всего говорят 
с чужих слов или вовсе обходят этот 
вопрос. И теория звучит недостаточно 
ярко вне анализа практики.

Помогает все это вместе взятое поста­
вить театр для детей на ту высоту, на - 
которой он должен стоять?

Нет, не помогает, а мешает. И если 
есть театры для детей, имеющие свое
художествеіиюе лицо, творческий орга- 

ІСТ’Пнизм, вырастившие свои актерские, аз- - 
торокче, режиссерские, тюмпознторские 
ісадры, которые подчас вполне могут 
соревноваться со ішогнагн театрами для 
взрослых. ТО ДЛЯ этого пришлось потра­
тить гспаздо больше усилий, чем это ]

вызывалось необходимостью, потому 
что борьба за. художественное качество | |  
на нашем фронта идет до сих пор без 
нужной общественной поддержки.

Л показатели художественного кяче- В 
<-тза долхаы  стать . основными в теат-Г,; 
ре для детей. Ведь этот театр веде- й! 
коы.музпснче<*ь{)с восігитан-ие с-редствзэп? Ь 
кевуеетва. значит тою высококачествен- Я 
ного искусства не может быть по-наст-о- | |  
лщ ем у. достигнута и эта важнейшая 
цель.

Спсістіікли для дстсіь долям! ы быть «а- 
столько высокого качества, чтобы их В 
интересно было смотреть и взрослы м .^ 
если не е точки зрения глубины ста- - /і 
зящихся ими проблем, то с точки зр е -^  
ння их худо-.ксстзенного звучания.

Недавно около кассы Московского т е -^  
атра для детей стоял очень рвостреея-В 
ный граж^щдин. Все билеты е а  спек- 
тактъ того дняоЪ'Ыч давно проданы. Ко- 
гда гражданин послЩ©Э5<аза еще ра-э̂  по- 
дошел к кассе и сказал «а^-можст быть 
все-таки найдется какое-кибуд& ^^то»?
—кассирша удивилась, что он так^йЗ^ 
стойчив, хотя ребенка с ним ие было,

—У меня и «зет детей.—ответил гряж- 
данин.—Я сам люблю этот театр и, хотя Ц 
живу и работаю в Мытищах, в выход- Ц 
ные большей частью к вам сюда еЗзгу.

Единственный случай? Нет. Мне было Й 
очень приятно на нескольких наших |  
епеястгьклях заметить композитора Н. Я. ф 
Мясковского, который, как выяснилось, 
очень уважает наш театр за  его музы -ф  
кальдіую работу и любит слушать му-Й 
зыку, создаваемую комле-зпторами для Ф 
нашего театра. Люди, вплотную .следя- 1 
щпс за  ростом советской драматургии,^ 
не раз говорили, что выдвинутый' теат-Ѵ 
ром для детей драматург Шестаков,г к 
«хотя он ег пишет только для детей». 
стоит того, чтобы о нем вспоминали, 
когда говорят о советской драматургии Д  
в целом. Целый ряд артистов балета иі 
драмы по два и трн раза приходит смо-Ф 
треть наше танцовалькое представление 
«Мы — сила», где режиссеру Э. Мэю. 
удалось достигнуть драматической вы -ф -

разетельности- движстгй, уничтож ить^ 
грани между пацтомпмок к  танцем.

Не раз мне приходилось слышать . 
что родители, посмотрев детские образы ■ 
в  исполнепни наших артистов, начи­
нают лучше понимать особенности под- ; 
растатощего поколения, его чувства г . • 
мысли.

Кст! У меня нет оснований для песен-ф 
.м-ікзма, тем более что детская общест- 
венйос-тъ любит и пенит свой театр в 
связь с ребятами у нас установилась 
очень прочная.

И все-таки целый ряд наших недо­
статков <з их тож§^ не мало) мм не 
сможем изжить без усиления и, я бы 
сказала, осерьезквания внимания к это­
му участку работы со стороны взро­
слых.


