
, р сть  в этом спектакле одна
•*-' особенность, благодаря ко­

торой перестаешь обращать вни­
мание на просчеты постановки и 
просто веришь всему, что эти ре­
бята говорят со сиены. Особен­
ность эта — искренность, часто 
счастливо заменяющая профессио­
нализм, часто придающая спек­
таклю интонацию, при которой 
кончается рассказ театра залу 
и начинается разговор театра со 
зонтелями. Наступит момент, и 
зрительный зал будет превращен 
в зал заседаний. И трибуна, с ко­
торой Егор Полушкйн обратится к 
людям, будет вынесена в этот зал. 
Но это лишь внешнее приближе­
ние к зрителям; внутренняя же 
близость возникает благодаря по­
стоянному желанию исполнителей 
поделиться с вами своими забота­
ми, своими размышлениями.

Театр-студия ЛИИЖТа. Спек­
такль «Не стреляйте в белых ле­
бедей!» по повести Б. Василь-

ева (постановка В. Малыщицкого, 
музыка А. Мирочника).

Театр, решившийся ив инсцени­
ровку. неизбежно обрекает себя ня 
массу трудностей: без непосредст­
венного авторского голоса дейст­
вие может стать рваным н алогич­
ным, а образы—ляшенпыми мно­
гих психологических мотивировок. 
Перед театром, взявшимся яа ин­
сценировку, всегда встает вопрос 
о равноценной подмене прозаиче­
ской интонации со сценическими 
эквивалентами. Театру - студии 
ЛИИЖТа это в значительной сте­
пени удалось.

Лестницы из светлых березовых 
стволов. Сколоченные по две. они 
превращаются в шалаши. Постав­
ленные в ряд шалаши образуют 
деревенскую улицу. Опрокинутая 
крышами вперед улица становит­
ся лодочной станцией В беспо­
рядке брошенные лодки оказыва­
ются порубленным лесом. По­
врежденный лес, поднятый забот­
ливыми руками Егора, выстраива­
ется в большой шалаш, где впер­
вые возникает у героя душевная 
близость с окружающими его 
людьми — Нонной, Юрием Петро­
вичем.

Чистый. цельный березовый 
мир, И речь в спектакле идет о 
чистоте и цельности человеческой, 
о том, достоин ли человек быть 

1 «царём этой природы» или. что 
еще более важно, называться
«старшим сыном ее».

Егор Полушкйн в исполнении 
В. Халифа в прямом смысле «не 
от мира сего». Он не жилец в 
этом далеко не совершенном ми­
ре. как не жильцы в браконьер­
ском лесу рыжие «мураши». со­
жженные’веселыми туристами.

Глухо, сильно и однообразно 
бьет топором но бревну Федор. 
Летает по березовым «лесам» 
Егор. Мы почти нс слышим звука 
ударов, а только видим, как топор 
плавно взлетает в руках «бедонос- 
ца», лишь изредка слегка прика- 

і саясь к стволам.
В этой сцене — вся рваность но 

только натур, но н мировосприя­
тия героев, их правд: здравого 
житейского смысла Федора (Л. Ліи- 
рочник) и постоянного восторга

перед великолепием мира Егора. 
Глаза Егора все время устремле­
ны куда-то вдаль задумчиво и 
восторженно. И более радостно, 
чем глаза его сына Кольки.

Когда на сцене появляются на­
стоящие дети, это всегда настора­
живает: нс так уж много режис­
серов, умеющих работать с детьми 
в театре. В спектакле студии ис­
полнение Таней Малыщнцкой роли 
Кольки стало едва ли не главной 
удачей. Опа не декламирует за­
ученные фразы, она каждую ми­
нуту точно чувствует все, что 
происходит в ее герое, слова идут 
будто от нее, Колькиной ровес­
ницы, так же, как и он, озабо­
ченной многими проблемами. «Зна­
чит, мы счастливы, тятя?»—спра­
шивает отца Колька. Для Егора 
даже и вопроса такого нс встает, 
он счастлив прочно и постоянно.

В сценическом Кольке есть то 
же упоение жизнью, он зорко 
смотрит в мир, но в отличие от 
отца видит в нем не только доб­
ро, но и жестокость. У него своя
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правда, и если Егор, не разбира­
ясь, направо и налево раздарива­
ет себя людям, то Колька снача­
ла пристально всматривается в то­
го, кто стоит перед ним. Он за­
щищеннее Егора и поэтому жиз­
неспособнее. В нем — реальное 
продолжение Егоровой мечты.

Ситуация спектакля не сводит­
ся к обличению прозаического и 
воспеванию поэтического взгляда 
на жизнь. Так, пожалуй, было бы, 
не существуй на сцене Харитины 
(Л. Кувшинова).

Егор появляется на сцене, пере­
свистываясь с птицами, Харйти- 
на — голося. Ее постоянный 
вопль, крик уставшей от скудной 
жизни, измученной женщины — 
единственный, ио пронзительный 
укор светлым Егоровым фантази­
ям. Харитииа и рада бы послу­
шать птиц, да не пускает жизнь, 
дом, забота о завтрашнем дне. И 
в этом ее правда и правота.

Отношения Федора, Егора, Ха- 
ритшты и Кольки так значитель­
ны, что становится лишней (как 
и в повести) история любви Нон­
ны и Юрия Петровича. Она не 
вносит в разговор ничего нового.

Умышленно рассказ о спектак­
ле был начат с актеров. Именно 
в них - -  главная удача режиссе­
ра и инсценировщика В. А\алы- 
щішкого. В умении разбудить ис­
полнительскую свободу и искрен­
ность. в способности донести до 
зрителей основную тему спектак­
ля — мечту о хорошем человеке, 
настоящем, «старшем сыне природ 
ды».
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