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«У каждого свои желанья и 
дела», как говорит Гамлет. 
Общее дело и желанье соеди­
няет тех, кто занимается в 
театральной студии «Четыре 
окошка». В спектакле этой 
любимой- молодыми студни 
«Играем «Гамлета» многие из 
дискотечного поколения встре­
чают своего первого в жизни 
«Гамлета». И соотносят они 
предлагаемые Шекспиром об­
стоятельства с собой, со сво­
им представлением о жизни, 
со своим опытом. Это напря­
женное состояние сегодняш­
них молодых заполняет спек­
такль, прорывается в моноло-

Играем 
«Г амлета»

гах Гамлета и настигает зал. 
Итак, «Играем «Гамлета»...

Стоит ли подвергать все 
сомнению, когда ход жизни 
налажен? Вежливые люди ж и ­
вут в Ульсиноре. Вежливые и 
весьма учтивые. Милая коро­
лева (Л . Куница), мягкий, 
любезный Клавдий (В. Кутей­
ников), спасающий осиротев­
шее королевство. И только 
Гамлет не верит приветливо­
му миру.

Гамлет Сергея Клещевина 
полон пульсирующего беспо­
койства. Он пытается разоб­
раться в себе самом, осмыс­
лить хаос в 
справиться е 
собственного 
злит его. Ои 
беззащитен

себе и вокруг, 
ним. Сознание 
несовершенства 
агрессивен... и 

перед судьбой.
Единственный выход — смех. 
Поэтому С. Клсіпевич играет 
не принна, «помешенного и 
зюйд-вест», а преемника Пори- 
ка, шута при дворе Клавдия. 
Встреча с друзьями-балагура­
ми Розеикранпем и Гнльлеи- 
стерном (В. Никаноров, Л. 
Егорои) кажется клоунской 
репризой на тему судьбы. А 
спектакль «Мышеловка», за­
теянный Гамлетом, разыгры­
вается музыкантами и актепа- 
ми как иронический рок-ба­
лаган, иллюстрирующий убий­
ство короля. Комментируя дей­
ствие, Гамлет лихо берет ин­
тервью у Клавдия и Гертру­
ды, л затем энергично скан­
дирует стишок вслед взбе­
шенному королю. Шутонство 
органично входит в театраль­
ное дейгтвне «Четырех око­
шек». Персонажи трагедии 
веселятся, подтрунивают дрѵг 
над другом, выводят из себя, 
водят за пос.

Насмешливый Лаэрт (Д. 
Трушков) еле удерживается, 
чтобы не расхохотаться, вы­
слушивая докучливые советы 
отца. Легкая Офелия (И. 
Яковлева) лукаво выбалты­
вает Пол.оийю об учтивости и 
благосклонности принца.

Все пытаются угадать при­
чину «Гамлетовых бредней». С 
бесхитростным энтузиазмом за

расследованке принимается 
Полоний (В. Лорбер). Само 
деятельное участие в этом 
процессе'поднимает его в еоб-" 
ствепных глазах, и он кажет­
ся себе незаменимым, а дру­
гим — смешным.

Но иногда сквозь баловство 
и шутейность персонажей вра­
сплох захватывает тревожное 
чувство судьбы. Вдруг трагик, 
читающий монолог о Гекубе, 
напомнит Гамлету отца (А. 
ГІыриков). И офицер войска 
Фортинбраса окажется подо­
бен призраку отца Гамлета 
— недовольный отец торопит 
непослушного сына.

Как играть эту кровавую 
трагедию? Вместо горы трупов 
на сиене остаются только 
оболочки персонажен. А акте­
ры, подобно душе, отделенной 
от тела, нс спеша удаляются. 
«Убит», — иронически объяс­
няет Полоний, пожимая пле- Z.5

SQ
-

чамн. А кафтан советника, 
пристроенный на вешалке, 
болтается на гвозде.

Странные видения посещают 
Гамлета, едва он берется за 
оружие. Полоний, убитый им, 
является в облике могильщи­
ка, будто ’ открывая счет йа- 
праспым и случайным жерт­
вам Гамлета. Язвительный и 
простодушный, услужливый 
привратник смерти подбирает 
ненужные атрибуты тех, кто 
вышел из игры: зеленый пла­
точек Офелии, облачения Ро- 
зенкраниа и Гильденстерпа.

В витиевато любезном при­
дворном Озриь'с Гамлету _ду.-. 
л идея лукавство Офел ии. Оз- 
рик, церемонно расшарки­
ваясь, приглашает Гамлета на 
поединок с Лаэртом. А прйші, 
Запутываясь в словесном эти­
кете, принимает вызов судьбы 
из рук двойника Офелии.

Как маятник раскачивается 
рапира между Гамлетом и 
Лаэртом, героями, парадок­
сально повторяющими судьбу 
Друг друга. Как метафора 
слепой, немилуотшей судьбы, 
движущейся по своей прихот­
ливой траектории, рапира со­
вершает спой круг, задевая 
каждого. Королева удивлена, 
Клавдий растерян, Гамлет 
смеется, махнув рукой. А во­
зле них уже хлопочет могиль­
щик. На опустевшей сиене 
суетится один Горацио (Г. 
Певзнер), обещая рассказать 
все по порядку, Но что он 
знает о Гамлете?

Подоспевший отряд норвеж­
цев - завоевателей деловито 
собирает останки персонажей, 
ритмично встряхивая мешок.

Зрителей и актеров в сту­
дни не разделяют рампа или 
высоко вознесенная сиена. Они 
максимально пододвинуты
друг к другу. Таков масштаб 
театрального пространства,
обжитого «Четырьмя окошка­
ми», и таковы условия игры. 
Гамлет мучает себя вопроса­
ми, а получается, что он зада­
ст их и зрителю. Вернее, у 
зрителя есть шанс задать их 
«бе. Г. ПАРФЕНОВА


