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Ш в д о І М ш а н
В 1905 г., в предместье Берлина, тан-

цозщица Айседора Дункан основала оною 
черную школу танца. Эта школа, по-за 
мыслу основательницы, не ставила целые 
одготовку профессиональных таацов 

щиц. «Здесь,—говорила Айседора Дункан.
—идет дело о развитии совершенных 
матерей и о рождения красивых ж здо 
ровых детей*. Идеалистически настроен 
нан Айседора наіввко мечтала улучш ат 
„человеческую расу" в условиях каин 
талистического общества.

Эти мечты, конечно, были обречены не 
неудачу. Капиталистическое обществ 
было враждебно передовым идеалам 
талантливой танцовщацы. Поэтому ей н> 
дали возможности в какой либо мере 
развернуть педагогическую работу в 
области искусства танца.

Октябрьская революция наполвилэ 
Дункан новыми ндеждами Она правя 

а в 1921 году приглашение Наркомпро- 
са, приехала в Москву и здесь сснопа 
ла аа пролетарских детей свою знаме
пятую студию, известную ныне далеко 
аа пределами Союяа

Деятельность Айседоры Дункан яви­
лась большим шагом вперед в облаете 
танцевального искусства, своего рода 

!«бунтом* против его закостенелых фе 
одально-буржуазных форм. Что же ново 

іго внесла Айседора в искусство танца 
! что заставляет нао сейчас давать высо 
кую оценку дункановской школе?

Многие внают так называемый „клас­
сический танец*. Характер этого танца.- 
его неестественная манерность, фнвиче- 
,-.ки извращенные „полеты ввысь", уро­
дливые жвломы тела (искусство выбра 
ывадвя ног выше головы и пррч.), бѳг,- 

смыслениое хождение на пуантах (нос- 
tax). не менее бессмысленные газовые 
юб ,чкк и т. п.

О современном танце эпохи гниения 
апитализма говорить не приходится: 

»н целиком идет на потребу эротичес 
•ким вкусам пресыщенной и развращен _ 
юй буржуаэни.

Заелугл Айседор?,: Дункан в том, что 
опа выступила п р с а в  классических ка 
sohob. Ода явилась поборницей раскре 
гощения человек .ского тела, внесла а 
ѵанец элементы здоровой физической 
іульѴуры, провозгласила культ силы, 
красоты, свободных и естественных дви 
«сняв, пропитала танец духом коллек­
тивизма.

И социально-действенной значение тан 
іа неизмеримо расширилось. Внешняя 
.красивость" классического танца бес­
следно скользила в еозканиа зрителей, 
вызывал разве недоумение своей протнво 
естественностью. Танцы школы Айседо­
ры Дункан глубоко я  сильно действуют 
іа чувств е зрителя. Свобода ритма (дзи- 
кевнй) >>ает возможность изобразить 
чюбое человеческое действие. В клас- 
ическом танце движение ж музыка нмв 

от лишь формальную свявь, музыка 
здесь является не органической частью 
пѳктакпж, а лишь . сопровождением* в 

буквальном смысле этого олова. В тан­
це же дункановской школы движение и 
музыка сочетаются в целостном врели- 
ще, они дополняют и подчеркивают рд-

но другое. Зрелище чувствуешь. Оно 
понятно зрителю, зовет, организует, 
являясь источником радости и бодрости.

И нет ничего удивительного в том, 
что нмонно в стране победившего про­
летариата идеи Айседоры Дункан Да- 
шли широкое жизненное претворение.

Трагическая гибель Айседоры обор- 
чала ее деятельность в наиболее пло­
дотворный период жизни. Но ее дело 
успешно продолжают и развивают луч­
шие ученицы школы. Об этом свиде­
тельствует тот факт, что репертуар пе­
сен революция, исполняемый студией 
яменн Айседоры Дункан, становится 
все разнообразнее и качественно луч­
ше („Песня о буревестнике’ по произ­
ведению М. Горького, „Дубинушка*, „Ин­
ге? национал*, „Варшавянка" и др.).

Развитие искусства дункановской шко 
лы идет по пути революции, оно нуж­
но строительству нашей новой прекрас­
ной, радостной жизни-

* ** >
В нашем городе студня дает, к со­

жалению, немного спектаклей. Тем на­
стойчивее надо пожелать, чтобы обще­
ственные организации способствовали 
просмотру этих спектаклей наибольшим 
количеством трудящихся, Выло бы по­
лезно также организовать утренние спек 
такли для детей. К—в.


