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Московский Новый
, Гастролирующий в ленинградских до- 
!мах культуры .московский Новый театр 
(быв. студия Малого театра) уже бывал 
в Ленинграде. В частности, постановка 
пьесы Островского «Без вины винова­
тые» встретила в свое время вполне 
сочувственный прием ленинградского 
рабочего зрителя.

Нужно сказать, что сейчас этот спек­
такль, поставленный художественным 
; руководителем Нового театра заел. арт. 
Ф. Н. Кавериным. — точно так же, как и 
.мольеровский «Тартюф» в постановке 
А. И. Кричко,— отходит на второй 
’план но сравнению е последней рабо- 
той_ театра — постановкой классиче­
ской драмы Карла Гуцкоза «Уриэль 
Акоста».

В спектакле «Без вины виноватые» 
театром была сделана дольно сме­
лая попытка дать своеобразную теа­
тральную «иллюстрацию» к изображае­
мой эпохе (шестидесятые годы про­
шлого столетня в русской прозинции). 
Эта «иллюстрация» была сделана в фор-і 
мѳ пролога, который переносил зрите-1 
ля в обстановку жалкого губернского 
театра с его зрителями — богатыми 
«покровителями искусств», с его неле­
пыми актерами — откровенными люби-'; 
*т елями.

Сейчас актеры Нового театра допу­
скают в прологе настолько преувели­
ченные, карикатурные приемы при изо­
бражении спектакля русской провинци­
альной труппы, что невольно и изобра­
жение эпохи перестает казаться правди­
вым, достоверным, н художествеано- 
познавательяое значение спектакля за­
метно снижается.

Недостаточно продуктивной оказалась 
работа Нового театра и над «Тартю­
фом». Классическая комедия Мольера, 
создавшая исключительно яркий образ 
Тартюфа — выразителя церковного хан­
жества и лицемерия, не была по- 
настоящему понята и раскрыта теат­
ром.
і Зато «Уриэль Акоста» Гуцкова, по­
ставленный Ф. Н, Кавериным, заслужи­
вает самого пристального внимания на­
шего зрителя, внимания, впрочем, уже 
полностью проявленного к этому заме­
чательному спектаклю.
і Карл Гуцков (1811—1878) дал в своей 
блестящей по форме пьесе историю тра­
гического столкновения Уриэля Ако­
ста, могучего мыслителя и бунтовщи­
ка XVII века, с изуверством и рели-

Йозным мракобесием голландской ев- 
йской общины.

I Эта, казалось бы, сугубо историческая

т еат р
рваными» купцами и учеными. Против 
Уриэля — мрачный изувер, раввин 
Сантос (арт. Королев), грубо прямоли­
нейный купец Бен Исхай (арт. Савель­
ев), тонкий циник и охранитель «устоев 
веры», в которые сам не верит, ста­
рый раввин Без-Акиба (роль, с исклю­
чительным мастерством исполняемая 
артистом Свебодиным). Против У риэля- 
весь старый 'Мир, применяющий для 
борьбы со смельчаком все средства от 

издевательства, про­
клятия, ' до костра, 
где пылает «ерети­
ческая» книга, до 
тюрьмы и позорного 
столба, у которого 
должно произойти 
отречение Акоста. 
Но отречение не­
возможно. А к о с т а  
остается верен сво­
им убеждениям, хо­
тя бы ценою жизни 
своей.

Театр с большой 
тщательностью при­
готовил этот спек­
такль. И в образе 
Уриэля и в ряде 
других образов из- 
бегнуты м н о г и е  
штампы. Отдельные 
о ц е н ы  спектакля

П ловикова пня») сделаны с осо­
бой силой и на­

пряженностью. Интересны декорации 
Б. Эрдмана и удачно дополняющая 
спектакль музыка А. Крейна доверша­
ют впечатление от «Уриэля Акосты», 
этой лучшей работы московского Нового
театра.
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«Уриэль Акоста». Бен-Акиба —■ 
арт. Свободин 
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ема пьесы раскрыта театром так, что 
пектакль перекликается с соврѳмен-
юстыо. _ , _Уриэль Акоста (арт В ечеслоа), внеш ­
не изобоаженный мягким, лиричным 
эношей, таит в себе громадный запас 
-.мелости. свободной и острой мысли, 
упорства, воли и протеста. Он вместе 
■о своей подругой Юдифью (арт. Поло­
зкова а Артемьева) вступает в нерав­
ный бой с ополчившимися на него ре- 
лигиозньгмн фанатиками и «благонше-


