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Проект нового театрального помещения не стандартизирует ни один из вариантов форм зрительного зала. 
Благодаря передвижным сценам, движущимся площадкам со зрителем, вертящимся стульям в театре 
может быть реализована и обычная форма зрительного зала со - сценой- коробкой и форма размещения 
сценических площадок по типу нашего спектакля «Аристократы» или нашего спектакля «Мать» и т. д. 
Сегодня можно развернуть грандиозное массовое представление на тему о взятии Перекопа с шестьюстами 

актерами и двумя-тремя тысячами зрителей, а завтра в этом же театре, передвинув сцены .....
расположение зрителей, можно показывать интимную камерную вещь.

ВОПРОС ЖИЗНИ ТЕАТРА
Москва, столица, сердце страны, ста­
ла ареной пышного этого расцвета, 
тогда наступила пора лихорадочного 
переоборудования под театры быв­
ших шантанов, особняков, просто- 
напросто подходящих подвалов. Ед­
ва ли знает нынешний московский 
зритель, что было в тех залах, в ко­
торые приходит он сейчас за подлин­
ным, высоким искусством. А если 
перенести его — в разгаре спектак­
ля — на 20 лет назад, много любо­
пытного увидел бы он. Хорошо еще, 
если склад мебели, а то и просто из­
возчиков, выпивающих с устатка. Но 
кабак перестроен, даже внутренние 
стен не осталось от него, снесены 
стены и возведены новые, расписан­
ные художниками и не такой уж 
плохой получился театр.

Но сколько ни перестраивали, все 
было мало. Не осталось уже подходя­
щих особняков и подвалов, а многим 
театрам Москвы попрежиемт нехва- 
тало жилплощадр. Тогда началось 
строительство. Уже выстроены такие 
первоклассные помещения, как теат­
ральный зал Пролетарского Дворца 
культуры, что на месте Симоновско­
го монастыря, театр на улице Во­
ровского, который начал жизнь на- 
днях, многие другие театральные и 
клубные залы. Строятся огромные 
оборудованные по последнему слову 
техники театры Мейерхольда. Неми­
ровича-Данченко, Красной армии. 
Величественный план реконструкции 
Москвы предусматривает еще более 
широкое развертывание театрального 
строительства. Но когда все начатые 
и неначатые еще, а только задуман­
ные, и еще незадуманяые даже теат­
ральные здания будут закончены, что 
тогда? Когда будут они выстроены и 
заселены актерами, зрителями, ова­
циями, тогда перестанут жаловаться 
театры на жилищный кризис?

Опасаемся, что нет. Потому, что 
не десятилетия, как приучила 
нас к этому история театра, но каж­
дый сезон приносит нам новый, мо­
лодой, интересный, талантливый, 
своеобразный театр. Продолжает раз­
множаться почкованием Художест­
венный театр. Недавно еще вступало 

'в жизнь третье, четвертое его поко­
ление, а теперь уже и оно произве­
ло и& свет внуков. Если считать от 
главного дедушки, едва ли не деся­
тое поколение, праправнуки, уверен­
но требуют себе места в жизни и 
искусстве. А дедушка, заметьте, сам 
еще полон сил. Каждой своей побе­
дой и неудачей, которая не менее

Взбудораженная станица живет, 
борется, страдает, уверенно шагает в 
будущее.

Мать подхватывает знамя, падаю­
щее из слабеющих рук сына.

Таманцы совершают беспримерный, 
героический свой поход.

Загубленные миром, где человек 
человеку. — волк, людские отребья, 
враги народа возрождаются для жиз­
ни. преображенные трудом.

Это не освоение скрибовского на­
следия, не проблема любовных стра­
даний робкого инженера. С первого 
спектакля — темы самые важные, 
самые нужные, самые ответствен­
ные. С первого спектакля — жаркие 
споры в газетах, в трамваях, в оче­
реди у кассы. С первого спектакля 
—успех.

Но в дружный хор хвалебных го­
лосов вплетался не то чтобы скепти­
ческий, но крайне настойчивый голос, 
который твердил:

— Не спешите с выводами, вы ви­
дите только начало работы, первые 
спектакли. И не спектакли даже, а 
эскизы к спектаклям.

Голос принадлежал самому теат­
ру. Он не уставал твердить, что все, 
что сделано, сделано хуже, чем хоте­
лось бы и чем можно было бы сде­
лать. Сделано вполтолоса, вполси­
лы. Негде развернуться на крохот­
ной площадке сцены перед сотней- 
другой зрителей. Не заговоришь в 
полную силу в тесной коробке теат­
ра. Если бы досталось вдруг театру 
другое помещение, все спектакли 
следовало бы ставить заново.

Вот о чем говорил театр, и вы не 
думайте, что проблема помещения, 
театральной коробки — проблема 
второстепенная, не творческая.

Даже для тех театров, которые 
мечтают вырваться из театральной 
коробки, уйти на площадь, на ули­
цу, на простор. Климат в Москве та­
кой, что иначе не устроишь спек­
такль, как имея крышу над головой 
а четыре стены вокруг. Значит, и 
вырвавшись, придется обводить пло­
щадь четырьмя стенами, возводить 
крышу над ней. Получится театраль­
ная коробка величиной в площадь, 
цпгг п-Дісе— > — - -—— ц

•<ИГ и ааазрэц -д ‘китЫер, -д два , 
'иаинжоЕіх эиысь шмгзй яокчиафеип 
іпП ианіояд -инийриф зяніяя ноаэбоа 
-ав а івоізоо—-Шт и нигпАбвр, -з  ‘он •

і
„В ТЕАТР, 

ИХ
достойный
ИГРЫ'

Д Е М Ь Я Н
О •вякманнем и участием следили 

советская общественность и совет­
ские зрители за идейным и творче­
ским ростом Реалистического театра, 
который в каждой своей постановке 
старался как можно полнее • отразить 
все многообразие и величие нашей 
эпохи.

Особенно блестяще удалось это сде- 
г-лать Охлопкову в «Аристократах*.

Трудно равнодушно говорить об 
этом свежем, радостном, жизнеутвер­
ждающем представлении. Даже спу­
стя много месяцев после просмотра 
его спектакль волнует п зажигает.

Редко кому до охлопковцев удава­
лось с такой искренностью и силой 
показать весь размах, всю глубину 
происходящих в советской стране со­
бытий.

На сцене действуют живые, настоя­
щие люди. Без ложного пафоса по­
казаны перевоспитывающие вреди­
телей, жуликов и проституток в пол­
ноценных членов общества волевые 
большевики-чекисты. Полнокровны и 
ярки образы бандитов, убедительно 
показан процесс их перестройки.

Охлопков, один из первых, пра­
вильно решил, что наша социалисти­
ческая культура строится не только 
на использовании лучших достиже­
ний буржуазной культуры, но и на 

■ учете н использовании театрального 
н словесного богатства, созданного 
народом. Построенный в плане на­
родного театра спектакль Охлопкова 
являет собой блестящее доказатель­
ство того, какие возможности для со­
ветского театра таятся в неисчерпае­
мой сокровищнице народного творче­
ства.

«Аристократами» Реалистический 
театр зарекомендовал себя как боль-
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(Из беседы с Н. Охлопковым).

плодотворна, чем победа, всей своей 
работой вызывает к жизни множест­
во интереснейших театральных на­
чинаний, всегда неспокойный, всегда 
мятущийся, полный творческого го­
рения и гигантских замыслов Мейер­
хольд. Выпуски театральных училищ 
с первого лея становятся зрелыми те­
атрами. Студни, которым по возра­
сту надо бы еще заниматься дикци­
ей, показывают премьеры, вызываю­
щие общее признание и интерес. Са­
модеятельные рабочие кружки вы­

растают в театЬы.
Не легко всех заметить, всем по­

мочь, всем дать крышу над головой. 
Но тот, кто в этом пыпгном творчес­
ком изобилии выделяется как вели­
чина крупная и оригинальная, кто в 
блистательной шеренге советских те­
атров сумел стать первым среди рав­
ных, тот заслуживает внимания все­
общего, помощи немедленной, удоб­
ной театральной коробки.

Таков Реалистический театр, ру­
ководимый Н. П. Охлопковым.

Он очень молод еще, в сущности 
историю его надо начинать с «Разбе­
га», 1930 г-, но задумайтесь над тем, 
какой плодотворный путь он прошел, 
какое завоевал признание, сколько 
своего внес в сокровищницу советс­
кого театра. Тяготея к темам самым 
нужным, самым ответственным, са­
мым важным, сколько черт нашей 
культуры сумел воплотить он в се­
бе: ее высокую идейность, ее массо­
вость, ее оптимпстичпость. Твор че­
ски перерабатывая традиции народ­
ных массовых празднеств, он поль­
зуется всем арсеналом изощренных 
средств современного театра, опытом 
всех театральных систем. Он питает 
замыслы грандиозные — челюскинс­
кая эпопея и «Отелло», драматичес­
кий вариант «Евгения Онегина» и 
поход комсомольцев на метро, — он 
чувствует себя в силах осуществить 
пх, и зритель верит ему.

Но театр задыхается в крохотной 
своей коробке. Он. тяготеющий к 
массовым празднествам, к грандиоз­
ным масштабам, имеет едва ли нс 
ту мп ее помещение в Москве.

Ему нужно новое здание. ’
Трудно? Что ж делать, придется 

потесниться. Ему немедленно нужно 
здание, удовлетворяющее самым пер­
воочередным хотя бы требованиям, и 
теперь же надо задуматься, в каком 
доме он будет жить позже, когда ста­
нет у нас посвободнее. Это не ведом­
ственный вопрос, этого требуют ин­
тересы советской кулътѵры.

А. КАМЕНОГОРСКИЙ.

Б Е Д Н Ы Й

шой, оригинальный, талантливый те­
атральный коллектив столицы. По­
этому совершенно недопустим тот 
факт, что театр вынужден работать 
в маленьком, тесном, не удовлетво­
ряющем его потребности помещении. 
И это в то время, когда, как мне пе­
редали, громадное помещение Мю­
зик-Холла предоставляется эстраде,— 
такому сектору нашего искусства, 
который еще абсолютно не вправе на 
него претендовать.

В заключение повторю свои слова, 
написанные при первом просмотре 
пьесы:

Изречением чужим козырять не 
любя,

Повторю сам себя:
— Разбираюсь не очень-то я

в театральности.
Вижу ясно однако, друзья мастера,
Что игра ваша — правда,
А правд? — сестра гениальности.

Что я скажу еще вам, право? 
Похлопать вам и крикнуть

«браво»?
Сказать: «Охлопков-то каковI 
Вы — мастер тоже! И вы! И вы

вот»...
Нет, «адо сделать честный вывод. 
По-трезвому, «без дураков»: 
Стучать должно во все ворота, 
Под всеми окнами кричать 
(И особливо, через печать):

— Вот где работа так работа! 
Пора ее и увенчать,
Но увенчать не разговором,
А светом, воздухом, простором... 
Из темной, тесной конуры. 
Преодолевши все преграды, 
Увесть, «Охлопкова со чады»

В театр, достойный их игры!

Т Е А Т Р  О Х Л О П К О В *  
И ЗАПАДНЫЙ ЗРИТЕЛЬ

ФРИДРИХ ВОЛЬФ
Что особенно интересует западного 

зрителя в советском театре?
Большие восторги западных гостей 

вызывают представления в Цыган­
ском н Еврейском государствен­
ных театрах: существование теат­
ров угнетенных до сих пор на- 
аионалъи остей. мастерство этих те­
атров и их своеобразие являются 
для западного театрала абсолютной 
новостью. Однако с чисто театральной 
точки зрения особенно заинтересова­
ли представления в театрах Вахтан­
гова в Охлопкова, Я лично видел в 
театре Охлопкова с 1932 г. «Разбег», 
«Мать» — в инсценировке Цетнеро- 
вича, «Железный поток» а «Аристо­
кратов». Ясно выступают перед нами 
два главных принципа театра, кото­
рые и он сам всегда подчеркивает: 
1) экспериментальный характер. 2) 
единство актеров и зрителей.

Как раз обе эти особенности и де­
лают театр Охлопкова интересным 
для западного зрителя. Потому что 
западный зритель, который хочет ви­
деть советский театр, не ожидает от 
него каких-либо классических поста­
новок, даже если бы это была ин­
тересная интерпретация Шекспира.

На Западе знают волшебные инсце­
нировки Макса Рейнгардта «Сна в 
летнюю ночь» и -.Лира» в театре Ос­
кара Штранда «ВйЬпепЬПФегп». Зна­
ют Жозефа Кайнца а Моисеи, играю­
щих Гамлета а Ричарда Ш, Вернера 
Крауса в «Фальстафе» и Дузэ в «Кле­
опатре». Но ве знают, за исключением 
некоторых театров в Праге и Нью- 
Йорке, «живого» театра, который 
дерзал бы с молодой силой экспери­
ментировать. Не знают театра, подо­
шедшего вплотную к зрителю, акти­
визирующего его, театра, создающего 
единство сцены и зрителя, такого, 
каким является в Москве театр Ох­
лопкова.

Экспериментальный характер ох- 
лопковското театра — помимо худо­
жественного темперамента и метода 
работы этого режиссера — определя­
ется и выбором темы. Разве случай­
но, что все спектакли в театре Охлоп­
кова трактуют «эпический» материал, 
что они являются драматпзировапны- 
ми романами: от «Разбега» к «Мате­
ри», «Швейку», «Железному потоку» 
до «Аристократов». Что касается со­
держания, темы, го Охлопков избегал 
до сих пор развития больших, траги­
ческих характеров, как Лир и Ри­
чард Ш или Егор Булычев. Он берет 
состояния, события, причем ланд­
шафт — Беломорканал, горы, стани­
ны—играет такую же «действующую* 
роль, как и коллектив странствую­
щих, работающих, борющихся масс.

Эта тематика — борьба: работа, 
странствие коллектива — это содер­
жание и идеи обуславливают так же 
и форму, стиль представлений. Пол­
ное устранение сцены — райка, раз­
деление действия и сцен на десяток 
отдельных эпизодов, которые все же 
в» являются индивидуальными веща­
ми «в себе»,—а частями одной кол­
лективной судьбы, одной коллектив­
ной воли, перенесение игры в зри­
тельный зал, «соприкосновение» с 
зрителем, как эго имеет место в «.Же­
лезном потоке», — все эти элементы 
стиля а формы иѳ являются каким- 
либо формализмом, они обусловлены 
выбором материала, идейным содер­
жанием вещп. Но для того, чтобы те­
атр развил в полной мере свои начи­
нания. он не может оставаться в по­
мещении. которое нн в какой степе­
ни не отвечает методам его работы.

Несмотря на некоторые возражения, 
которые я, как драматург слова, имею 
по поводу инсценировки «Железного 
потока», я все же считаю как раз это 
создание Охлопкова наиболее после­
довательным, лучшим и типичным.

Театр Охлопкова несет сейчас в те­
атральной жизни Советского союза 
особую функцию. Это не музей, не те­
атр развлечения или спокойного нас­
лаждения, это своего рода театр эк­
сперимента и борьбы.

Как раз поэтому он так близок нам, 
работникам западного театра.

Новое содержание, новые пробле­
мы требуют как раз в искусстве 
новых форм. Театр Охлопкова как эк­
спериментальный театр и театр борь­
бы может стать мостом к борющимся 
на Западе художникам и работникам 
театра.

О РЕАЛИСТИЧЕСКОМ
ВС. ВИШНЕВСКИЙ

Вспоминаю трехдневную «сечу» в 
заму 1931-32 г. — дискуссию вокруг 
спектакля .«Разбег»—последний яро­
стный бой со старой доапрельской си­
стемой... Тесло набитое помещение 
Всероскомдрама, удары критиков, 
бледнеющего от гнева Ставского, 
вспышки Охлопкова, реплики, выкри­
ки, угрозы.» — Новая драматургия, 
новый театр прорывались сквозь за­
градительные раашотряды.»

«Разбег», «Мать», «Железный по­
ток» — это было здорово смело. В 
этих спектаклях была дерзость мыс­
ли, молодость.

Затем что-то стало происходить с 
театром. Пьесу Б. Брехта не сдела­
ли. Ушел художник Штоффер, внес­
ший в театр так много. Ушел Цетне- 
ровнч. Затем ва трагическом материа­
ле стали делать «карнавалы»... — 
Вое это, товарищи из Реадистическо» 
го театра, — не радует. Театр повер­
нул куда-то с куреа. Голубые служ­
ки, скрипки, шармедткые стилиза­
ции. Может быть, вам стоит поискать 
нового в ваших же спектаклях 1932- 
33 г.? В суровости, простоте, муже­
ственности. в просторах, а не ба­
летной беззвучности, чуждой пласти­
ке, эстраде, бледных панно.... Здесь
дело совсем не в «форме». Реалисти­
ческий театр должен быть — таким 
он заявил себя, — театром боев, иска­
ний, нового духа. — Изменять деви­
зам нельзя.

Приходит в голову мысль: близко 
ХХ-летпе Октября. — Реалистиче­
ский театр мот бы создать спектакль- 
шедевр: густой, насыщенный обзор, 
воспроизведение советского искусст­
ва, театра, зрелищ, масс, бурлящей 
жизни, митингов, уходов па фронт, 
драм, комедий 1917-21 годов. — Сме­
ло, широко развернуть перед СССР 
1937 года жизнь молодой, блед­
ной от голода, но неукротимой, рву­
щей блокаду РСФСР». Пусть гремят 
футуристы, пусть мелькнут отрывки 
греческих трагедий для эшелонов 
Красной армии, пусть читают Блока 
к Демьяиа Бедного, пусть раскроется 
быт тогдашней семьи, пусть прозву­
чат голоса нз «Марии» Бабеля, пусть 
вновь покажут себя неисчерпаемые 
матросы». Это должно быть огромное 
калейдоскопическое, напряженное 
смотрение: вот наша жизнь, вот мы 
тогда, вот мы те.» — В добрый путь, 
Реалистический театр.


