
й л/аыперскои
за вс м с /ю гоО'учетные работы дра­

матических курсов 
под руководством ар­

тиста МХТ Ю. А. Завад­
ского: «Любовью не шу­
тят» А. Мюссе и «Про­
стая вещь» — по повести Б. Лавренева —- возвра­
щают нас к воспоминаниям о начальных этапах 
лучших московских студий, давно уже выросших 
в театры.

Многое в молодых и звонких спектаклях новой 
театральной мастерской звучит уже иначе, мно­
гое в них кажется уже иным.

Но атмосфера чудесного сценического детства— 
и здесь почти та же, и горение первых прикосно­
вений к сценическому искусству—почти такое же.

Здесь все, как некогда было и в этих театрах- 
студиях — по-студийному трогательно и наивно.

...В том, что идет с миниатюрной сцены, в 
улыбчатой игре школьников-актеров, в остроум­
ном примитиве оформления... Даже в том, как 
уютно маячат самодельные матовые фонари, в ма­
леньком зрительном зале, и как свободные от спек­
такля ученики выполняют роль гардеробщиков и 
билетеров.

Правда, не ищите здесь совпадений с нашим 
представлением о современной мастерской совет­
ского театра, которую мы воображаем себе, как 
фабрику под стеклянным куполом, с ритмами 
производственных процессов, как утверждение 
неких новых сценических дисциплин и нового 
мироощущения.

Здесь слишком крепки сценические традиции 
МХТ и непоколебима преданность системе и школе 
его крепкого актерского искусства. Но уже на­
блюдаются и устремления к заострению сцениче­
ских образов и Сценической формы.

Не знаем, в каком из наших театров мы могли 
бы сегодня с таким волнением следить за бурными 
переживаниями своевольных любовников Аль­
фреда Мюссе.

Вероятно, везде мы стали бы оспаривать выбор 
подобного драматургического материала и, сохра­
няя ясную твердость идеологических принципов, 
отказали бы персонажам Мюссе в праве на какое 
бы то ни было внимание.

А вот здесь «Любовью не шутят» не только не 
вызывает осуждения, но интригует и пленяет. 
Чем?... Страстями, которыми живут исполнители. 
Точкой зрения на капризных романтиков и чуда­
ков Мюссе, которую выявляет спектакль в целом.

Спектакль условен и сценически изящен. 
Есть вкус в построении стиля театра Мюссе на 
Сретенской сцене мастерской Завадского, и ощу-

«Любовью не шутяпп^-А- Мшсее-

щается ирония этой 
сцены в ее отношениях 
к этому стилю. 1

Вместо кулис по обе 
стороны сцены — золо­
ченые балконы, с кото­

рых спускаются тяжелые портьеры. Невысокая 
изгородь, заросшая диким виноградом, и легкий 
мостик, будто сцепленный из прутьев и веток, 
над воображаемой рекой, переставляемые в^раз- 
ные положения,
— дают пейзаж
с т а р и н н о г о  -------- —  ' -------------------
французского по­
местья. Ширмы, 
скупые и сти­
льные предме­
ты, неожиданно 
спускающа я с я 
п е р е д  н а м и  
стена — строят 
углы интер ье- і
ров. 18 картин 
сцениче с к о г о 
действия опра­
вданно свивают 
узоры человече­
ских ч у в с т в  
эпохи • Мюссе.
Буфонно прохо­
дят сцены ста­
риков: барона, 
настав н и к а  и 
кюрэ — повесы 
и героя — Пра- 
дикана. Жизне- I
радостен, хотя ' ----------------------— „
и неск о л ь к о
пасторален хор «Простая вещь»— Б. Лавренева 
франц у з с к и х 
крестьян.И ме­
лодраматичны сцены невесты Камиллы, готовой 
стать монахиней, и дочери народа — Розетты. 
Молодая актриса А. Алексеева играет свою 
роль — Камиллы — с такой четкостью и сцени­
ческим благородством, что все ее сценические 
положения резко запоминаются.

Вслед за спектаклем Мюссе, мастерская спе­
шит доказать спектаклем Лавренева, что она 
скорее погружена в современные события и заин­
тересована современной темой, чем встречами 
с Францией 40-х годов прошлого века.

«Простая вещь» передает ритм гражданской 
войны при всей экономии применяемых постанов­
кой сценических средств. Снова с подкупающей 
простотой видоизменяются сценические условия 
действия. Три ширмы и немногие реалистические 
детали создают то мещанскую квартиру контр-ре- 
волюционного обывателя, то улицу, то кафэ, 
то подпольную квартиру большевика, то контр­
разведку и тюрьму. Эпизоды вечеринки или 
приезда Кутюрье-Орлова сыграны так, как 
дети обычно представляют взрослых. Наивность 
взята уже через край и особенно контрастирует 
с другими эпизодами, сыгранными глубоко и 
серьезно — в каждом столкновении большевика 
Орлова и белогвардейца,— Соболевского. Образ 
Соболевского-Мордвинова строг и проникновенен.

Постановки артистки МХАТ В. Соколовой 
(«Любовью не шутят») и Н. Хмелева («Простая 
вещь»), руководимые Ю. Завадским— заставляют 
верить в будущее мастерской, желать ей и ждать 
от нее сценических радостей. МИ КАЭЛО
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