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Растущий советский 
театр

К  гастролям государственного театра под руковод­
ством заслуженного артиста республики

Ю. А. ЗавадскогоМне представ- ,д  московской прес-ляетея существен . . . . .  сы и обществен­
ным до начала га х " ' н о с т и ,  признав-сгрелѳн, в не- А  . шей этот опек-еводьких словах А  ;* . ’’Щ  тамъ одной израссказать о те. •••••нВ лучших тракто-
атре, о наших за 1 г Н а вок Островскогодачах, о наших у на -советской сцетворческих особен Ж  не и расценив-
ностях. ■  -шей нашу поста-Театр возник сов ІИ новку несоизмери
сем недавно; —  мо выше поста-возник оргавиче- новей этой ж ески из мной ж е пьесы (Москоъ-руководимой в Мо ^ * ч 1  сейм Гос. Малымосвс театральной /  театром), новыш ашкоды,—  возник, / Ж ^ 4 » от и заново про-свачала, как лабо А  у  Л *  читывает соцн-раторня, очень I 1  /  альное содержаниескоро огосударст- / Я /  пьесы,вленная, как те- Ж  Наоборот: «Проатр, студия и, на \  ® стая вещь?-—'Лавконец, утверж- ренева —  реали-ден наркомпросом стическое и увлеРСФСР, как «Гоетеатр, под руко- нательное повествование о людях водством заслуженного артиста рес революции оформлено скупо, на ха ігублики Ю. А. Завадского». рактерных деталях.Корин театра- —  м хатовская си- «Любовью не шутят».стема и 'Вахтангов —  поскольку я, руководитель театра, ученик и помощник. Вахтангова, а после его смерти— ученик и актер Станислав скоро и Немировича - Данченко во МХАТ’е СССР им. Горького.В чем особенности театра? Оп не является простым, омоложенным продолжением мхатовских тради­ций. Сильнее и глубже на театре чувствуются традиции и учение -Вахтангова, —  гениального маете ра, сочетавшего в своей творчес­кой практике глубину мхатовского психологического хода с острой вы разительностью внешнего режиссер ского рисунка.Вот эти традиции —  глубина пси хслогического раскрытия событий 
и образов в соединении с. предель­ной остротой и звонкостью внеш­них характеристик, зоркая изобре­тательность п театральность, кото­рая иной раз углубляет авторский материал до философской идейной зпачпмостп, заново осмысленной,—  эти традиции психологического и одновременно театрального спектак 
зя —  осуществляются в индивиду­альном преломлении театром мной руководимым.Актер —  основной проводник идейной сущности спектакля; и ак терское мастерство —  блеск внеш ней техники и глубина внутрен­ней, психологической— вот те ка­чества, которых добивается театр в своей »работе с актером.Одним из мощных средств сцени ческой выразительности, мы счита ем музыку. В спектаклях театра она играет далеко не подсобную роль.Внешнее оформление каждого спектакля, это всегда не только у б равство сцены пли бытовое окру­жение, это, прежде всего,-—стиль.Театр в каждом спектакле ищет особый стиль автора, эпоху, жанр.Он ищет ту единственную форму, то особое звучание спектакля, ко­торое должно стать обязательным, сделать спектакль неповторимым.Так, например:

Для пьесы— «Волки и овцы» —Островского, театр нашел такую форму спектакля, которая отходит от неверных, шаблонных тради­ций, трактовавших этого гениаль­ного драматурга, как грубого нату радиста-бытовика н раскрывает в Островском тонкого театрального мастера, соединившего реалистиче­ский подход к явлениям и быто­вую зоркость с острым ощущени­ем театральности. • театраВ «Волках и овцах» мы показы! ' ’

Клас­сическая пьеса Мюссе-— тоже те­атр, но театр иного стиля: наряд­ного, несколько вычурного, с бу­фонадой и условной графичностью рисунка.«Ученик дьявола» —  Бернарда Шоу —  парадоксальная мелодрама, во стилю нами сближена с доброт­ной «ковбойской» кино - фнльмой где комедийная грубость, зоркая ирония и тонкий юмор автора, рез. ко снижают нагнетаемый жар! страстей и событий.Наконец, псследппе спектакли те атра: «Школа неплательщиков»-^ Еернейля и Берра и «Ваграмова ночь»— Л. Первомайского.Первая —  блестящая и легко-!мысленная французская комедия нами поднята до обобщенного обра­за сегодняшней французской дей­ствительности. Театру удалось (со гласно свидетельству таких «евро цейцев» и художественных авторп тегов, как Гордпп Крэг и знамени­тый бельгийский художник Маза- рель)— соединитъ легкость и блеск французской комедии, с философ- скп-огмысленным показом современ него буржуа и дельца г. его душей ной нищетой и социальной обречеп ностью.Спектакль блестяще и остроумно оформлен Тышлером (декорации и костюмы) и Шостаковичем (музы- ка— танец). «Ваграмова почт,* —  полная противоположность «Шко­ле», —  там блеск, изобретатель­ность, комедийная изощренность, техническая виртуозность.—  тут:— скупое и суровое тратя четкое звучание, полный отказ от впешвей эффективности, страст­ная напряженность темы, прерыва емая лирическими и комедийными интермедиями (2-й акт) и завер­шающаяся патетическим вихрем со бытий и героическим под’емом фи­нала... ! * '* *Театр рос на глазах у Москвы и. главным образом, за последние 3 года выдвинулся в первые ряды во душих московских театров. Конеч­но, условия гастрольной поездки, когда приходится играть, далеко но в совершенных условиях (сцена, аккустика, свет)' —  могут значи­тельно снизить и исказить пред­ставление о театре, И все же, сено ьываясь на опыте прошлых гастро лей театра (Киев, Харьков, Ленин град)— мы рассчитываем убедите, та геирегокого и ростовского зрителя и искусстве и творческой правде на
наем театрального Островского, при чем, наш подход не только ни сии жает, а по единодушным отзывам Художественный руководитель 

заслуженный артист Респуб­
лики Ю. А. ЗАВАДСКИЙ.


