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Нынешним л етог  закончил г,вое су-

Іцествование Пролеткульт— организация, 
когда-то бывшая одним из центров Фор­
мировании революционного искусства; 
организапия. воюруі и внутри которой 
кипели горячие споры. Но это было в 
прошлом В последние годы, когда вы­
рос ряд крепких революционных художе­
ственных организаций, когда старые ма­
стери искусства и -старые театры, пере- 
■траиваясь. активно включились в иро- 

і иесс социалистической реконструкции 
.'страны, пролеткультовские организации,
1 зачахли.

По в пролеткультовской системе бы
]тн и жизнеспособные организмы. Пер­
в ы й  рабочий театр московского Пролет 
(к у л ь т а —  теперь Драматиеский ,тсат| 
ІІІІІСПС— был жертвой политики пролет-| 
куТьтбвской верхушки. Пролеткультов­
ская театральная политика, в которой 
сказались порочные идеологические 
установки, была . политикой ша­
ганий. В течение почти всей своей 
жизни театр непрерывно находился под 
влиянием противоположных театральных 
систем. Приверженцы МХАТ сменялись 
учениками Вс. Мейерхольда и т. д. На 
сцене театра появлялись недоброкачест­
венные пьесы. В постановках наблюда­
лось противоестественное совмещение 
театральных стилей, нередко дурно по­
питых противоположных систем. В игре, 
актеров господствовало смешение проти­
воречивых приемов. За одпим более или 
менее, удачным спектаклем следевал ряд 
провалов.

А между тем пролеткультовский театр
(обладал способной актерской молодежью, .

которую.руководители не умели правиль­
но использовать. Стихийность г. творче­
ской практике театра сбивала эту мо­
лодежь с толку. Театр пе сумел удер­
жать пенные актерские силы: ІО. Глн- 
зер, М. Штрауха и др.

За два последние года театр пе дал 
пи одной ноной постановки Пьесы го­
товились. но по разным причинам, евд- 
детельствовавшим о кризисе театра, іи* 
доводились до премьеры. Кризисное со 
стояние театра привело все же к оздо 
ровляющему перелому. Театр постепен­
но освобождался от опеки Пролеткуль 
та, а после ликвидации Пролеткульта в 
корне пересмотрел своп творческие уста­
новки.

Теперь он выпустил два новых спек­
такля н готовит третий. Зги работы сви­
детельствуют о том. что бывший пролет­
культовский театр вступил в новый пе­
риод существования

Театр ВЦСПС показал «Улицу радо­
сти» Н. З.архи. Он не побоялся взяться 
за эту пьесу после того, как опа прошла 
с заслуженным успехом в Театре, рево­
люции. И с задачей своей вполне спра­
вился. Четким сценическим языком театр 
рассказал зрителю о событиях на одном 
из участков классовой борьбы в Англин, 
о том, как иод ударами кризиса и безра­
ботицы выковываются кадры пролетар­
ских бойцов. Постановщик А. Ь. Винзр 
нашел убедительную’ художественную 
Форму для показа всей остроты классо­
вых брев и отдельных лирических эпи­
зодов пьесы. Запомвдаются многие сде- 

іны, как например— отлично поставлен­

ная сцена изгнания раоочимп полиции. 
Художник Е. Маидельберг дал спектаклю 
строгое ио форме конструктивное обра­
мление. Артистический состав драмтезт- 
ра ВЦСПС соревнуется с исполнителями 
Театра революции. Н. Высонсзснзп дала 
убедительный образ Никси Гоукер. на­
строенный вполне самостоятельно, в 
иной трактовке, чем в Театре революции.

Беляев нашел яркие краски для об­
раза коммуниста Норриса, преодолев не- 
дретаточно яркую характеристику его в 
,;і.есе. Артисты Ханов, Ьс-йко, Васильева, 
ь.ргеепа и ряд других вполне овладели 
материалом своих ролей:-коллектив по­
казал хорошую подачу текста, а слово 
еще недавно было одним из слабых мест, 
артистов этого театра. Надо сказать, что 
в целом драятеатр ВПСПС оправился с 
«Улицей радости» значительно лучше, 
чем Ленинградский Большой Драматиче­
ский театр, обладающий значительно 
большими возможностями

«Женитьба Бальзаминова», также по­
ставленная .драм театром ВЦСПС, припал 
лежит к числу тех пьес Ос ронского, с 
анальная1 ценность которых невелика, 
которые, дают прекрасный мат, риал 
шлифовки актерского мастерства. П та­
кая цель вполне достигнута театром. ко­
торый впервые берется за классическую 
пьесу. (Вряд ли можно считать поста­
вленную в 1923 г. пьесу Островского 
«Па всякого мудрена довольно просто-) 
ты»-— спектакль, н кодонам'С. М. Третья 
ков и С. М. Эйзенштейн пере.строилг 
пьесу в плане клоунады —  на тему о бе 
лоіі эмиграции в Париже).

« Жен итьба Бальза м и нова »— веселы и 
жизнерадостный спектакль, свежо и 
остроумно поставленный А. Лобановым и 
И. Раппопортом, легко воспринимаемый 
зрителем. Это— спектакль нс такой уж 
легкий для исполнителей, перед которы­
ми стояли например такие сценически-- 
трудные задачи, как разговор , с публи­
кой. Из актеров выделяются исполните­
ли центральных ролей Орлов, давший 
оригинальную, моментами правда спор­
ную. трактовку роли Бальзаминова. и | 
Рюмина (Бе.тотелова) Талантливый ру­
ководитель музыкальной части театра, 
А. Голубенцов хороши подобрал музыку.

К пятнадцатой годовщине Октября, 
театр готовит пьесу Фр. Вольфа «Матра-) 
сы из Каттаро». Пьеса пойдет в перс-) 
работке Вс. Вишневского. Поскольку 
можно судить но одному эпизоду, пока­
занному театром в черновом виде. кол-| 
лектин артистов глубоко захвачен тс 
мой спектакля. Театр, по словам поста-І 
повшпка А. Дикого, трактует пьесу I
Вольфа— Вишневского, как современную^ 
социальную трагедию.

Перед новым театром ВЦСПС стоит| 
большие и трудные задачи: преодоление 
остатков пролеткультовских пороков, 
творческая учеба, выработка своих чет­
ких идейно-художественных позиций 
новые его работы позволяют думать, чп 
о этими задачами он справится. По сво 
ему художественному составу тсат 
ВПСПС имеет псе да,иные, чтобы в ы р а | 
сти в крупный и выоокоцепный театру

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ.


