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театр Мейерхольда.
’ Признание приходит не сразу. Й при­
знание того театра им. Вс. Мейерхольда, 
пятилетие которого м и празднуем, при­
шло тоже пе сразу.

Мне вспоминаются горячие бои, страст­
ные схватки вокруг первых годов этого 
театра.

«Зори» Всрхарна. Еще многое от преж­
него, условного театра. Но уже и ломка. 
Выходы из оркестра. Схематическая под­
черкнутость и переработка текста. Сооб­
щение со сцены фактов сегодняшнего ре­
волюционного дня.

Ряд дискуссий п диспутов.
Еще сильны были традиции искусства 

«аполитичного», искусства «свободного» 
от жизни,—«над жизнью», «выше жизни». 
Со всем темпераментом противопоставлял 
им тогда Мейерхольд лозунг театрального 

. Октября и звал искусство в гущу полити­
ки, на подвиг классовой борьбы.

Вокруг Мейерхольда, бывшего одно вре­
мя и заведующим ТЕО Наркомпроса, об’- 

.едппялась группа его едшюмышлении- 
пов-журналистов, не менее страстно за­
щищавших позиции театрального Октя­
бря в печати. Много места уделял те­
атральному Октябрю журнал ТЕО Нар- 

■ компроса «Вестник Театра».
«Октябрь в искусстве,—провозглашал 

«Вестник Театра»,—устанавливает под­
линно-марксистский подход к искусству 
в области его производственных отноше­
ний. Октябрь искусства, это—искание 
форм для вулканизирующего содержания 

■современности» .(«Вестник Театра», № 82, 
за 1921 г.).

В области такого искапия 'форм об’- 
, являлась решительная война «размале­
ванным тряпкам» и переход к  «возник­
шему нм па смену искусству контр- 
рельефов, об’емов н плоскостей»,—как 
формулировал в том же «Вестнике Те­
атра» сам Мейерхольд.

Здесь, таким образом, наносился пер­
вый удар старому кулисному театру «раз- 
малевалпых тряпок», о котором мы сей­
час далее начинаем забывать.

А тогда... тогда вокруг него кипела 
войпа.

Если в «Зорях» старому спектаклю на­
носился весьма чувствительный удар, то 

, «Мистерия-Буфф» Маяковского его окон­
чательно «добивала».

Занавес снят. ■ Сценическая устаповка 
занимала чуть ли не треть зрптельпого 

. зала.
Пролог, обращаясь к  зрителю, так и 

, спрашивал: «Почему весь театр разво­
рочен?».

И отвечал:
Для других театров 
представлять неважно, 
для них
сценам—
замочная скважина.
Сиди, мол, смирпо, 
прямо нли наискосочпо 
и смотри чужой жизни кусочек. 
Смотришь п видишь: 
гнусят на диване 
тети Мани, 
дяди Вани.

\ А  нас не интересуют

пн-* дяди, ни тети,— 
теть и дядь н дома найдете.
Мы тоже покажем настоящую жизнь, 
но она
в зрелище необычайное театром пре­

вращена.
«Зори» и «Мпстерня - Буфф»—первая 

лобовая атака «дивана с тетями Манями 
н дядями Ванями».

«Мейерхольд,—совершенно верно отме­
тил в свое время т. Керженцев,—сомкнул 
мастерство профессионального театра с 
революционным инстинктом масс».

Следующий этап—«Великодушный ро­
гоносец», «Смерть Тарелкина», «Д. Е.» и 
«Земля дыбом».

Здесь из предпосылок «Зорь» и «Ми­
стерии - Буфф» уже начинает оформлять­
ся идея конструктивизма, театральной ин­
женерии, разрешения спектакля, как ком­
позиционной игры человеческого тела с 
вещью. Спектакль в целом строится по 
об’ективным законам био-мехапики. Твер­
до монтируется, а но плывет без руля по 
волнам «переживаний». Он исходит из 
живых, технических трудовых ритмов, 
из живых пропорций, отказываясь от «ил­
люзорности», от альбомных псрснектпт 
плоскостной декоративной живописи.

Такой инженерно - монументальный 
стиль получает свое высшее выражение 
В «Земле дыбом».

«Земля дыбом»—спектакль, который 
уже в значительной мере рвется из те- 
атра-здаппя па улицу, на площадь. Он 
отлично звучит па воздухе, под открытым 
небом. И с какой-то большой решитель­
ностью уходит от театральных берегов.

Старая театральная земля здесь воисти­
ну поставлена дыбом. От нее иичего, пли 
почти ничего, не осталось.

Много нашумевший спектакль «Ле­
са» представляет собой перевал от пре­
увеличений и запросов ииженерпо-мопу- 
ментальиого стиля «Земли дыбом» опять 
к сцене театра—«пересмотренной и зна­
чительно исправленной».

Отпали занавес, рампа, «размалеванные 
тряпки» кулис, по действие, своим «при­
ливом» перехлеснувшеѳ - было сцениче­
скую коробку, вновь отливает на ее пло­
щадку.

В «Лесе» мы уже имеем п световой «эф­
фект», и пмпрессионпзм красочпого пятна 
на костюме, и многое другое, что аскетиз­
мом инженерного стиля «строго воспре­
щалось».

Размах маятника «дыбом» возвращается 
вновь к ритмам театральной земли.

От био-мехаиической игры—к эмоцио­
нальной насыщенности.

Через «Бубуса» и «Мандат» к  реализму 
«Рычп, Китай».

И вместе с тем к широкому признанию 
п популярности театра-юбиляра.

Если многое пз пути, пройденного те­
атром Мейерхольда, вошло теперь в худо­
жественный обиход н других театров, как 
театральный реализм сегодняшнего дня,— 
надо помнить, что зачинателем и борцом 
за него был Всеволод Мейерхольд, и что в 
этой области значение и самого Мейер­
хольда, н его театра, несомненно, истори­
ческое. : ЭМ. БЕСКИН.


