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ИТАК, •сегодня начинаются гастро­
ли театра Мейерхольда в Ново­
сибирец?. Эта большое событие.

Это радостное событие для всякого, кто 
заинтересован в культурном росте 
края. Ибо, как бы як  относиться к 
театру им. Мейерхольда, одно остается 
ясным: это театр величайшей культу­
ры, величайшего мастерства и ® то же 
время театр глубоко и органически ре­
волюционный.

Влияние театра Мейерхольда (Гое-{ 
ТИМ) сказывается необычайно шщть 
ко. Мы проследим его и на сцене Ео- 
восибнрсжого ТІОЗ’а. п в работе немец-' 
чего ревоЛоционного режиесега Писка 
ТОРа-і и з трамѳзских постановках- на 
ка-кби-ннбудь. новостройке, к в спек­
таклях. лучших- передовых режиссеров 
•ке-ряки. С методами и принципами! 
Мейерхольда можно не соглашаться, 
у-жно спорить, но от hex нельзя от-: 
махнуться и'просто уйти в сторону, до-! 
тому что -Мейерхольд сделал дле вещи:( 
петтавкн театр на службу р т я ю ц и и :  
и «двкзеея ржслюцию в теетрэ.

Н
^ С П О Т й М х  годы 1920-1321.

Республика Советов на исходе 
*** гражданской войны. Но в обла- 

я театра еше живы во всей своей 
►прикосновенности методы градации, 

кистема старого бѵржуаанего театра, 
оставшегося в РСФСР в наследство от 
прошлого.

ч-Фіо сдавят театры? «Каин» бнбі
ленская трагедия о братоубийстве 
«Благовещение» —  мистическое пред-, 
с іа в д е в н е ,веопроигдодящее евантель- 
ж йй  акф з непорочном зачатии.

|«’Сверчок на печи» —  пьеса ,об обще 
{человеческий жалости, сентпменталь- 
іная проповедь слезливого человеколю­
бия. возмутившего. по словам. 
,-І. К, йрудпжои. Владимира Ильича Де 
нина настолько, что он не ног досидеть 
до конца спектакля. Таков был реперту 
ір. По дело было не только в реперту 
аре. дело было в системе, в теории. 
Одни из видных деятелей старого теат­
ра определил эту систему так:

—  Задача театра — погрузить чело- 
вэна в небытие, сан.™

Театр должен был создать на сце­
не иллюзию жнзнп. вторую жизнь, со- 
і-СсМ как действительную, во всех ее де 
та.тйх, чтобы зритель почувствовал себя 
не в тел-тве. а  как бы в гостях у геро 
ер пьесы, чтобы он полностью выклю 
чнлея из действительности и погрузил­
ся в этот волшебный сон. Таким обра­
зов, театр становился магией, таинст­
венным. векуссіэом шеревонлощення 
вещей ѳ  люден.

-Главное..—  людей. 'Актер -в этом те­
атре полностью ле.ревоплощастся в тэте 
героя, юоаядоо оін играет. И позтоэд-ав 
тер старается оправдать своего героя. 
Он ищет дебрых черт в нгдобрсы герое, 
человеческое —  в злодее. «Нет в мире 
виноватых» —  внушал актерам вслед 
кг ̂ Толстым один из талантливейших де 
ятелей старого Ж А Т . Следовательно, 
задача , актера не. осудить, но понять ге 
роя н художественно простить его.

Таковы были принципы буржуазно- 
ного театра. В работе Московского худо 
жеснБСНного театра они нашли свое ко 
четное, высокоталантливое заверше­
ние. Художественное мастерство этого 
театра было великолепно. Пролетар­
ская республика ценила и оберегала 
это мастерство. Тем не менее, для того, 
чтобы начато строить подлинный театр 
революции, подлинный советский те­
атр, необходимо было критически я  ре 
волюционно переоценить их установив­
шиеся традиции и системы. Необходим 
был «театральный Октябрь». И «теат­
ральный Октябрь» пришел на сцену

Линегравіора 
Д« З а к в в р я ш и н а

В с »  £Э. М е й е
{работах ставит прошлое перед судом! 
настоящего, перед судом современно- ; 

'сти. Переделывая пьесу, расетандз.-щ-; 
.вал на сцене актеров и вещи снектак- 
у я  непривычным, неожиданным сбра-Ц 
.з м. Мейерваиьл делает это не штука? 2

{театре Мейерхольда актер все время су 
Ѵдит, оценивает свою рель с точки зре- 
іння современности. Мейгрхальдавекий 
(актер игрэзт н8 только образ, кэ и свое 
(отношение к нему. Скажем, 3. Рай?;, 
•играя Гурмыжскую в «Лесе», вовсе не 
озабочена тем, чтобы доказать зрнте- 

ілю. что Гурмыжская и в самом деле 
Ілгестял» таким голосом л про; ТО лыка за 
Іла такие движения. Нет! На анализе 
{итого образа. Райх как раз выделяет 
все уродливое, «се лицемерное поме­
щицы Гу.рмыл.ткой и. блестяще ртош,- 
рзж.ежь своим голосам, своими движе 
пнями, подчеркивает это урод.тою»- и 
лицемерное. Здесь опить-таки отсут­
ствует внешнее правдоподобие, но на- 

(ллцо глубокая классовая правда.. Этот 
существенный новый принцип актер- 

{скоп игры является крупнейшим до­
стижением театра. и его ..надо прежде 

■всего понять и постоянно иметь в ви­
ду всякому, кто бѵдет смотреть .спек­
такли театра ГосТИМ.

і
I Ц и к  отмечены далеко не все заве

"•даания и достижения театра им.
• Мейерколыза. Для этого мало одной га 

ізетной статьи. Неутомимый новатор,
{ великолепный изобретатель сплотивший 
I вокруг себя талантливый творческий 
коллектив. Всеволод Зиильевич Майор 

Ітеяьд в каждой своей постановке дает 
новые открытая, ставит новые пробле­
мы, обогащая неустанно' арсенал совет 
".'.ого искусства. Не все, конечно, из 
с.елаиндао Мейерхольдом я  ело теа-т-

.'ч является' бесспорным. Более того. 
Несомненно, что. в его системе есть 

Фчементы, ошибочные, которые не бу­
дут приняты социалистическим теат- 
і.-те.. В своей борьбе против индивиду­
алистического психологизма Мейер­
хольд иногда перегибал палку,' ныбоа- 

Ісывая психологию совсем, давая не 
с-бгаз ж.игогв чеяоеекз. а схему, аб­
страктную маску. Борьба за политиче­
скую действенность иногда срывалась

Ів упрощенную публицистике. Борьба 
{за четкий стиль, за форму, блеск теа-т

на. Со сцены заззучац язык ргедше-
цнн. Актеры говорили о меньшевиках, 
о контрреволюционной белогсардейщЕ- 
ае. они игла «Интвриацканая». денет 
вае перемежалось сводками с враяге- 
ілевского фронта. Это было похоже на 
взрыв и спектакли вызвала бурю дп-{ст®а ради, не сенсации рада, но для го 
с-куекаш. Вокруг Мейерхольд,з образе 
ваазен лагсдаь отрастаык друзей претив 
него лагерь ярых протйваикоз. Нача­
лось .расслоение в театральном лагегэ.
Именно в это время четко определи­
лись все гр.упиирв’зкя советского теат­
ра. нмеинй с этого временя и начи­
нается, собственно, история сюіветекого 
театра.

В дальнейшем каждая новая поста­
новка Мейерхольда неизменно вызыва­
ла бешеные с-лоры и в то же время на 
мечаза перед всем советасизг театром 
новые задачи, новые перспективы. В 
«Зорях», «Мистерии» Мейерхолы на­
нес сокрушительный удар аполитично­
му театру и доказал, что театр дол­
жен быть сильнейшим ударным оруди­
ем пролетариата в борьбе за ого осво­
бождение. Б «Великодушном рогонос­
це», «Смерти Тарелкина» и других 
спектаклях того же периода Мейер­
хольд ударил по идеалистическим тео­
риям о- театре как сновидении, как та­
инственном волшебстве.

I V

Н овы м  этаном в дальнейшем...раз-
“ “ вертьгвании театрального Октября 

была постановка «Леса» в 1924 году.
В свое время эта- постановка' вызвала 
взрыв возражений. (Мейерхольда обви­
няли в Искажении классиков, в надру 
гательстве над ними. Ныне, в свете на
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саветакого театра тАг/сьвіл постанов-копленного советским театром опыта, 
камп Мейерхольда и его творческого негодованиие это кажется даже не­

сколько странным. Ныне уже почте 
никого не удивляет то. что тот нлг 
иной театр, ставя классическую пьесу, 
пересматривает классика- под углом зрэ 
нет современности. Но первым, кто 
выдвинул и блистательно разрешил 
принцип современности при постанов­
ке классического репертуара, был №ей 
ерхопьд. «Хранить наследство —  это 

бые целиком и безраздельна поставил,в08се не значит ограничиваться наслед 
5ебя на службу революции, выступил в ством», —  писал Ленин. В духе- этого' 
здли политического агитатора и трибу-указания Мейерхольд в лучших свопх

коллектива —  постановками «Зорь» 
Веркзрва и «Мистгр?ж-буфф» Маяков­
ского.

I II
«Зорях» и в «Мистерии» впер-

©ые старым ирадащиян. театра, ге 
аира аполитического, нейтрального, 
5ш  нанесен удар в лоб. Театр впер-

фэ, чтооы уничтожить черты классовой (. 
{ограЕпченносгн автора а выявить под « 
{тинный образ прошлого, чтобы поста- г 
{•лить зіо  прошлое на суд современного с 
. іонтеля. В этом принцип отношения р 
(Мейерхольда к классике. р

При этом надо учитывать еще одно- 
'важное, обстоятельство, принципиально 
отличающее театр Мейерхольда от мно 

(гих других театров. Пьесу, и особенно 
пьесу, посвященную прошлому, мож­
но ставить по разному. Можно, напри-: 
мер. тот же «Резккр» Гегеля поста- і 
нить в плане чисто бьпо®шя. В этом 
случае задача театра сводится к тому. I 
чтобы как можно натуральнее нпра-зю' 
годобнее передать, так  мог произойти; 
такой случай. Но и сама пьеса при 
атом легко может 'превратиться в рас 

(хчаз об стдгльном счучаз —  и только. 
рГейерхольл же, взжішись га постанов­
к у  «Ревизора», стівит задачу иначе. 
{Он жестоко борется; с театральной бы- 
(говщинон за максимальное обобщение. 
(Он берет темой спектакля не один бы­
товой случай, ко всю эпоху николаев­
ской России. Он старается угадать 
стиль эпохи, н весь спектакль, начи- 
чая от любой детали оформления, кон­
чая каждым движенпем актера, подчи­
няется этому стили, йепраждопоцорне 
отдельного факта, но симзоякческзя 
сгущ енность образа, приводящая к то­
му. что перед зрителями встает целая 
эпоха в ее самых с важных, самых ос­
новных чертах— од г задача .Мейерхоль 
да в «Рейнзоре» и в да. его сневіаа 
лях. Из-за этого его спеняжзи иногда 
станежяяюя трудными для восприятия. 
Их надо нмотреть внимательно, ати- 
тывая и продумывая каждую мелочь. 
Ибо в театре Мейерхольда нет ненуж­
ных деталей, кащдая обозначает что- 
то, каждая вещь, каждое движение 
служит для выражения основной мыс 
ли, основного стиля спектакля.


