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ДЛЯ КОГО СТРОИТСЯ 
Ш Т Р  МЕЙЕРХОЛЬДА?

Архитектор Я. КОРНФЕЛЬД
I? М оскве, н а  п л о щ ад и  М аяковского, 

. за к а н ч и в а е т с я  п о стр о й к а  основной час-
- ти зд ан и я , п р ед н азн ач ен н о го  для те а т -
- ра имени В, 9. Мейерхольда.

П р и н ц и п ы  в н у тр ен н ей  орган и зац и и
> зд ан и я н его п л а н и р о в к а  р азработан ы  
, непосредственно В. 3 . М ейерхольдом при 
. участи и  ар х и тек то р о в  М. Г. В архина
- и Е . В а х та н го в а . В основу ар х и т е к -  
1 турного  п р о ек та  зд а н и я  полож ен ы  идеи ,

проводимые В. М ейерхольдом  в области 
) театр ал ьн о го  и с к у с с т в а .

В н у тр е н н я я  о р га н и за ц и я  зд ан и я  
. теат р а  нм. М ейерхольда п р ед ставляется  
.  в следую щ ем  виде. В эл л и п ти ч еск у ю  
і площ адь с ди ам етрам и  3 5  н 5 1  метр 
[ в п и с а н ы  кр у то й  ам ф и театр  для зр и те - 
. лей , а  т а к ж е  п лощ адь  сценических, дей- 
) ствн іі, которая вд ас тся  клином  по ялн и - 
і ной оси до сер ед и н ы  эл л и п са . С ценп- 
) ч е с к а я  площ адь м ех ан и зи р о ван а  Ооль- 
. ш и л  в ер тя щ и м ся  кругом  диаметію м 
г 16  м, им ею щ им  незави си м о  вер тящ ееся  
. ядро диам етром  7 метров. Т акой  же 
. к р у г  диаметром  7 м етров располож ен  в 

центре эл л и п са . А м ф итеатр  о к р у ж ает  
. сц ен и ческую  п лощ адь  с тр ех  сторон п 
: доходит до серед и ны  больш ого к р у га .

Ч етвертая  сторона за м ы к а е т с я  дугой 
[ ар ги с ти ч еек и х  у б орн ы х  в два я р у с а ,
, над которы м и пом ещ ен оркестр .

Т еатр ал ьн о е  д ей ств и е  будет происхо­
дить вн у тр и  а м ф и т е а т р а  н а  фоне рядов 

, врптелей  или а р т и с т и ч е с к и х  уборны х. 
. Д екоративное оф орм ление с п ек та к л я  
; почти и с к л ю ч а е т с я : возм ож н ы  л и ш ь  но 
. заслон яю щ и е и сп о л н и тел ей  п розрач н ы е 
. стан к и  или к о н с тр у к ц и и , световы е эф ­

ф екты  на н их, мебел ь  и акси ссу ар ы . 
Если ж е отн ести  деко р ац и и  к ч е тв ер ­
той стороне, н а  больш ой к р у г, то они 

. б удут очень о тд а л е н ы  от ак тер о в  н
, ф она для д ей стви я  не создадут.
, П ридется при  помощ и света  т ш а- 
. те .іы ю  и золи ровать  небольш ое п рострап- 
, ство, чтобы  один— д в а  а к т е р а , р азы гр ы - 
, ваю щ ие эпизод с п е к т а к л я , не за т е р я - 
( ли съ , к а к  п е с ч и н к и , н а  обш ирной сце­

н ической  п лощ ади .
Т аки м  образом, н аиболее постоянны м  

Фоном для с п е к т а к л я  я в я т с я  подмостки 
сц ен ы , т а к  к а к  зр и те л и , си дя на к р у ­
том ам ф и театре, б у д у т  см отреть дей- 

, ствио «с п ти ч ьего  п о л е та » . Они уви д ят 
актер о в  в  самом  н аи н евы годн ом  р а к -  
курсе —  свер х у  вн и з. А рти сты  п редста­
н ут пред ними э т а к и м и  больш еголовы м и
уродами с уко р о ч ен н ы м и  йогам и .

А ртист и гр ае т  к а к  бы  на арен е ц и р ­
к а : он  п р и н у ж д ен  поперем енно обра­
щ а т ь с я  то к  одной, то к  другой 
гр у п п е  зр и те л е й , и то гд а  те , кто о к а ­
ж е т с я  позади  него, б удут плохо сл ы ­
ш ать  и у в и д я т  л и ш ь  сп и н ы  ак тер о в . 
П онадобится особ ая  в ы у ч к а , особая 
ш кола и гры , при  которой а к т е р  о к а ­
ж ется  со всех сторон одинаково и н те ­
ресны м  для зр и те л е й . Но все же о с іп в -  
пыо сред ства  д р ам ати ч еск о го  д е й с т в и я —  
м им ика, ж ест  и слово н еи зб еж н о  бу­
дут ослаблен ы . И гр а  ак тер о в  о к а ж е тс я  
ещ е трудн ей  от того , что о н а  л и ш и тся  
обы чно пом огаю щ ей и л л ю зи и  д ек о р а ти в ­
ной об стан о вки .

К оротко: п р и н ц и п ы , н а  основе кото­
ры х М ейерхольд стр о и т свой теат р , 
можно свести  к  следую щ ем у:

П реоблад аю щ ая т е м а т и к а  советского 
с п ек та к л я  —  ге р о и к а ; основной  вил 
театр ал ьн о го  д е й с т в и я — м ассо вы й ; от-

> д ельн ы й  и сп о л н и тел ь  и гр а е т  второсте- 
. пенную  роль.
і Д еление н а  и сп о л н и тел ей  и зри телей
- в теат р е  —  у сл о в н о : н у ж н о  стр ем и ться  
* в  сли ян и ю  т е х  и д р у ги х  воедино для 
і акти вн о го  с о у ч асти я  в д ей стви и .
'  Д ей стви е, о тн есен н о е  ч ер ез ров ор- 
і  к е с тр а  в « к ороб ку  чуд ес»  —  н а  сцену 

и разв ер н у то е  к  зр и телю  ф рон тальн о ,
- п р оти вореч и т этом у п р и н ц и п у , поэтому 
і коробка сц ен ы  у п р а зд н я е тс я .

Д ей стви е долж но р а зв и в а т ь с я  в  сво-
,[ бедном п р о стр ан ст в е , вп лотн ую  к зр и те - 
, лям , видим ое со в с е х  сторон.

В ся э т а  п р о гр ам м а, н аиболее ради ­
к ал ьн о  ф о р м у л и р у ю щ ая  у м о н астроен и я  

, того периода, когд а  со ста в л ял ся  п роект, 
о тр а ж а е т  си л ь н е й ш е е  в л и ян и е  идей 
к о н стр у к ти в и зм а  и  ф орм ализм а. В те 

, врем ена под зн ак о м  э т и х  идеи н а ч и н а ­

лось строи тельство  многих театр о в  по 
всей  стр ан е . В конкурсе н а  проект 
Д ворца к у л ь т у р ы  П ролетарского р а й о н а  
М осквы , в м еж дународном  конкурсе на 
п роект театра, д л я  города Х арькова 
больш и н ство  проектов им енно т а к  п ы ­
тал о сь  р азр е ш и ть  проблему револю цион­
ного т е а т р а , ничем  не похож его на т р а ­
ди ц и он н ы й  ти п  зд ан и я  т е а т р а  Р ен ес­
сан са .

Н аиболее яр ко е  о траж ен и е н аш л и  эти  
идеи в р аботах  ам ер и кан ско го  а р х и т е к ­
тора. Н орм анн Б э л л -Гедеса, австрий ского  
а р х и те к т о р а  С трен ада и герм ан ски х  а р ­
хи текто р о в  Д ерен бурга  и особенно Грои- 
п и у са .

В п р о ек тах  зап а д н ы х  архи текторов  
д ел ал ас ь  у с т а н о в к а  н а  массовое д ей ­
ств и е , в ы н есе н н о е  в одни об’ем  с ам ­
ф итеатром  зр и те ле й . При этом действие 
то н ах о д и тс я  в о к р у ж ен и и  зр и телей , то 
д в и ж ется  н а  кольце к о н вей ера, то, н а ­
конец , все возм ож ны е п олож ен ия сов­
м ещ аю тся  в трансф орм ирую щ ем ся « то ­
тал ьн о м »  те а т р е . П араллельн о  в эти х  
п р о ек тах  с т а в и л а с ь  цель ор ган и зо вать  
при помощ и соверш енного техн и ч еско го  
о с н ащ ен и я  н астолько  бы стры й  темп сме­
ны  м н огочи слен н ы х  коротких эпизодов, 
чтобы  т е а т р  получи л  возм ож ность к о н ­
к у р и р о в а т ь  с кино.

Т олько  в р езу л ьтате  идейного о с к у ­
д ен и я  б у р ж у азн о го  те а т р а , в ы н у ж д е н ­
ного ' п о д м ен ять  теат р ал ьн о е  действие 
ф еери чески м  зрелищ ем , могли в о зн и к ­
н у ть  т а к и е  п р и н ц и п ы : их породили 
к л ассо в а я  разоб щ ен ность  к а п и т а л и с т и ­
ческого  о б щ еств а  и  о стр ая  к о н к у р ен ц и я  
таж ш а с .к и л д .. . . . .  ...

О днако некоторы м  авторам , у в л еч ен ­
ным кон структи ви зм ом  и потрясением  
кан он ов , п р и н ц и п ы  эти  почем у-то к а ­
за л и с ь  последним  словом теат р ал ьн о й  
револю ции. С отни проектов бы ли созд а­
ны  и у н ас иод вли ян и ем  эти х  вредны х 
идей. К со ж ал ен и ю , одно из к р у п н е й ­
ш их т е а т р а л ь н ы х  зд ан и й , стр о я щ ееся  
в Н овосибирске, и  теат р  им ени М ейер­
хольда созд аю тся по п р оектам  подобно­
го т и п а .

С оверш енн о очевидно, что  т е а т р а л ь ­
ное зд а н и е , построенное в угоду ф ор­
м али стски м  вы к р у та сам  н н ичем  не 
оп р авд ан н о м у  тр ю к а ч е с тв у , н е  им еет  
ничего общ его с зад ач ам и , стоящ им и 
перед со ц и ал и сти ч ески м  и скусством .

З а  п оследние годы в работе т е а т р а  
нм. М ейерхольда многое и зм ен и л о сь ; 
его с п е к т а к л и  подверглись переделкам  
и зн а ч и т е л ь н о  о тл и ч а ю тся  от п р еж н и х  
более р еал и сти ч еск о й  формой, более у г ­
л у б л ен н о й  п си хологи ч ески  игрой а к т е ­
ров. И , к а к  известно, сам  М ейерхольд 
у ж е  д ав н о  не делает д аж е  п о п ы тк и  со­
зд ать  т а к о й  сп е к т а к л ь , к ак о й  оп р ан ее  
п р о ек ти р о вал . Вот почем у стр о я щ ееся  
зд ан и е  т е а т р а  с «о р и ги н ал ьн о й »  сценой 
ему т е п е р ь  у ж е  не н у ж н о .

П о к а  не поздно, надо вн ести  и зм ен е­
ни я в  п р о ек т  т е а т р а  М ейерхольда. З д а ­
ние долж но целиком  о т в е ч а т ь  треб ова­
ниям  р еал и сти ч еско го  т е а т р ал ьн о го  ис­
к у с с т в а .

В п р ед ел ах  вы строен ной  ч а с т и  зд а ­
ни я н у ж н о  разм естить  зам к н у ту ю  сц е­
ну с трю мом размером от к р аев  ам ф и ­
т е а т р а  в  гл у б и н у  1 8  м и ш ириною  
3 5  м. Б ольш ой  к р у г  своим  вы ступ ом  за 
ли н и ю  п ортальн ой  стен ы  о б разует  с и л ь ­
но р а зв и т ы й  и м ех ан и зи р о ван н ы й  про­
сц ен и у м , но краю  его н уж н о  устр о и ть  
р азд ви ж н о й  н есгораем ы й за н а в е с . Клин 
сц ен и ч е ск о й  площ ади следует  сохран и ть  
для р а зв и т и я  о тд ельн ы х  м ассовы х  по­
стан о в о к  в н у т р и  за л а , но приспособить’ 
этот  к л и н  под п артер  с у б и раю щ и м и ся  
си д ен ьям и . П одсобные п ом ещ ения сце­
ны  сосред оточить  в достраиваем ой  ч а с ­
тя  зд а н и я , несколько  со к р ати в  ау д и то ­
рии т е х н и к у м а .

С эти м и  п о п р авкам и  зд ан и е т е а т р а  
п р и б л и зи тся  к норм альном у т и п у  н аш и х  
теат р о в , не л и ш а я с ь  пи  одной и з сво­
их возм ож н остей  Наоборот, оно о к а ж е т ­
ся в  дей стви и  зн ач и тел ьн о  эл асти ч н ее  
и о б ес п е ч и т  больш ой д и ап азо н  р е ж и с ­
серской  вы дум ке и  Гюлыное разн ооб ра­
зи е  Форм сп е к т а к л я  —  от героического 
м ассового до интим ного  п си хологи ч е­
ского.


