
1-1ЛЛІ прислал самый моло­
дом театр Москвы. Год его 
рождении - І'.Нк-н. Имя — 

«Жаворонок».
Всякое серьезное выбранное на­

звание театра несет в себе образ, 
связанный с его программой, с его 
предполагаемым лицом. Жаворо­
нок — маленькая серенькая птич­
ка с небольшим голоском1. Очаро­
вание ее- не в пышном оперении, не 
в мощном размахе крыльев, нс в 
заливистых трелях. А в том ра­
достном нувстве весеннего обнов­
ления, напора освобожденных сил 
природы, которое издавна связано 
у люден с появлением этой птицы.

Насколько соответствуют твор­
ческие устремления театра избран­
ному названию, мы имели возмож­
ность судить но спектаклю «Жаво­
ронок». ' .

Пьеса известного французского 
драматурга. Жана Ануя была напи­
сана и поставлена й оккупирован­
ном фашистами Париже. Ануй, как 
и многие честные художники 
Франции, занимал непримиримую 
позицию по отношению к нацист­
скому режиму. Появление ею пье­
сы было, одним из заметных фак­
тов истории французскою Сопро­
тивления., Мощный . антифашист­
ский заряд пьесы сохраняет силу и 
в наши-дни.

Прочтенная с. четких идейных 
позиций советского художника, 
пьеса : <.Жаворонок♦ становится 
действенным оружием в борьбе, за 
утвер ж де н ие высоких і у м а ш і с ттт ч с - 
ских идеалов.

ВЗіКЛЧУ, когда на земле по­
явился фашизм, когда по- 
сЕ? . давление и уничтожение че- 

ИУт довеческой личности, достигло нег.и- 
'вг'  данного размаха, когда обличит: на- 
и-г. рода предстало не как совокупность 
<—'■ людей, а как обобщенная в карго* 
4 — теке бюрократической власти безли- 
—  кая масса, искусство призвало на 

с т~ борьбу великих героев прошлого. И,
посадив.в зрительном зале буржуаз- 

8 наго обывателя, оторван его па три 
часа, от-забот о собственном бла-" 
гополучии, это. искусство напомина­
ло ему об извечно присущем чело­
веку праве.самому выбирать и тво­
рить судьбу — СВОЮ 11 СГ)Гр;і/КД,аіі.. 
И л . наше, время человек должен 
знать всю іМсру значимости «за» и 
«против». его совести, нретнореи-

Зр ных" в действие.- Об этом пьеса
¥  Ануя (как- и -почти все іюсле.чоеи-
* ное .творчество драматурга). Об
П этом — спектакль москвичей, по-
Н ставленный главным . режиссером

театра Борисом Аблынщіым (ре­
жиссер В. Штернберг).

Спектакль отмечен поиском не­
обычных выразительных средств. 
Сразу поражает пестрое сочетание 
кукол, масок и живых актеров. 
Потом выясняется, что каждый из 
этих компонентов выполняет свою
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определенную миссию. Существова­
ние персонажей пьесы в образе 
маленьких кукол, обычных людей и 
і ннертрофнрованпых масок-чудо­
вищ подчинено четкой логике no­
il троении спектакля.

Сюжет трагедии Ануя — суд над 
Жанной Д'Арк. Преданная своим 
королем (которому она добыла в 
боях корону), войсками, Жанна по­

« Ж а в о р о н о к »  
набирает высоту

пала в руки англичан, и те переда 
ли ее по власть французского цер­
ковного суда. Два с половиной ча­
га сценическій о действия формаль­
ный председатель суда Кошон, 
фак тниескнй вершитель судеб Инк­
визитор, судьи Фискал и Дадвешо 
и представитель англичан граф 
Нарвик пытаются заставить Жанну 
отречься от содеянного. По ходу 
следствия н показаниях Жанны 
проходят' эпизоды ее короткого 
ст ремиз единого п р е о б р а ж е н и я  из 
деревенской богобоязненной девоч­
ки в главиокомандукіщеѴо фран­
цузской армией, сверкающего 
стальными латами. Нея эта исто­
рия и ее участники (в том числе и 
она сама) кажутся девушке таки- 
мп маленькими перед липом смер­
ти, какими-то хрустально-ирре­
альными. Только и обличье смеш­
ных и странных кукол можно пргд- 
ет.'іііыь сейчас то бесконечно дале­
кое время и себя в нем.

Кукольному,- призрачному прош­
лому противостоит в спектакле не 
менее призрачное, по жуткое и 
своей грозной противоестественно­
сти настоящее. Фигуры судей и с о , 
что они пел-о-'т, представляются 

. Ж анне-кппімарііым миром идолов, 
порождением дьявольской фанта­
зии ( а  н а м  — изощренного мастер­
ства художников спектакля, соз­
давших' эти гигантские маски).

Но у Жанны есть и союзники. В 
спектакле — это живые люди, акте­
ры. Опп снимают маски и, преодо­
лев таким движением 500 лет, об­
суждают с Жанной перипетии про­
цесса с позиции нашего современ­
ника. В эти моменты диалоги пер­
сонажей пьесы по воле постанов­
щиков звучат и третьем лице. Ар­
тисты. оснащенные историческим п 
социальным опытом двадцатого ве­
ка, помогают неискушенной Жанне 
осмыслить хн гросплетеиия инкви­
зиторской казуистики села, поддер­
живают ее в трудные минуты. Осо­
бенно удачно этот прием применен 
в сиене Жанны с Барвиком (его 
очень легко и изящно играет Ю. 
Аверенков).. .. . ■

И ТАК, таллинцы увидели но­
вую постановку пьесы Ануя. 
І.іелостная картина суда, на­

писанная драматургом, оказалась 
на сей раз монтажно расчлененной 
по логическим планам времени и его 
осмысления. Заслуживает всяческо­
го уважения стремление режиссу­
ры найти в произведении Ануя поч­
ти газетную публицистичность. В

спектакле достигнуто полное еди­
номыслие режиссера с художника­
ми. А. Сннецкий и II. Капранова на­
стойчиво используют фактуру газет­
ного листа., виртуозно претворенную 
в портальные маски — «глаза га­
зет», в маски персонажей, в плакат 
— символ современного Парижа. II 
режиссура с блеском пользуется 
творениями художников, заставляет 
проявляться и динамике действия 
их самые неожиданные свойства. 
Хороший вкус и изобретательность 
отличают всю зрелищную сторону 
спектакля.

Полное слияние формы, задан­
ной режиссером, и воплощения ее 
артистом проявилось в сцене Ж ан­
ны и Бодрикура. Вея сцена идет в 
кукольном плане. Артист В. Михи- 
ѵаров нашел предельно выразитель­
ные средства: каждое движение 
кѵклы (особенно ее рук — живых 
рук артиста) тщательно отобрано и 
отточено до циркового блеска. И 
когда эта тончайшая механика со­
гревается вдохновением и юмором 
актера, возникает произведение ис­
кусства, которое сообщает и исчер­
пывает большое социальное явле­
ние, описанное в образе Бодрикура. 
Ради одной этой сцены уже стоит 
смотреть спектакль.

К сожалению, далеко нс всегда 
режиссер находит и актерах едино­
мышленников. Прежде всего это от­
носится к 11. Шмельковой, играю­
щей главную роль. Спору нет, на 
пей лежит основная нагрузка, мате­
риал роли огромен и труден, и ре­
жиссер ставит актрису в невероятно 
жесткие и непривычные условия. 
Здесь, очевидно, требуются остро 
современная манера жизни ня сие­
не, повышенное умение осмысливать 
мгновенно возникающие ситуации, 
высшая сосредоточенность и собран­
ность.

Н. Шмелькова играет скорее и 
ѵеловно-романтической манере. За­
частую она выключается из напря­
женного поединка с судом, отдается 
эмоциям, превращая интеллектуаль­
ную драму в «Страсти Иоанны Д' 
Арк» (был такой • старый фильм).

Возможно, где-то и режиссеру из­
меняет чувство меры в изображении 
«страстен >. Материализованные ог­
ни пыток, костры, четырехметровая 
фигура палача — весь этот фейер­
верк пластической режиссуры, не 
уравновешенный градусом борьбы 
умов в суде, грозит остаться хо­
лостым выстрелом.

Есть живые и убедительные мо­
менты у Г. Турчина (Кошон), у В. 
Штернберга (Инквизитор), у Г. 
Кочармина (Фискал). Это касается 
в основном перерывов и суде. В ос­
новных же сиенах молодые актеры 
заняты оправданием внешнего обли­
ка и возраста масок. Индивидуаль­
ности артистов, их собственные кон­
цепции образов, их гражданский 
темперамент остались погребенными 
под условными масками исчадий 
ада.

Ы НЕ БЕРЁГСЯ судить, 
верно или неверно в принципе 
решение ануевского «Жаво­

ронка-, предложенное Борисом Аб- 
дыниным. Любое решение верно, ес­
ли оно убеждает. Во всяком слу­
чае, способ видения и исследования 
мира этим художником, безусловно, 
интересен и таит в себе большие 
возможности. К какой драматургии 
эти возможности могут быть при­
менены? Па этот вопрос, наверное, 
ищет ответа и сам театр; это может 
быть установлено только опытом, 
многократным и трудным.

Драматургии «Жаворонка» дале­
ко не до конца покорилась театру. 
Сцены прошлого, вырванные из ат­
мосферы суда, перестали быть од­
ним из аргументов защиты Жан­
ны и воспринимаются просто как 
ретроспективные жанровые сценкн. 
В результате такого смещения ак­
центов расплывается эксперимен­
тальная сущность драматургии 
Ануя. Ведь вея сила его в том, что 
жестокий судебный эксперимент ни-, 
квнзнпии ставится на хрупкой и то­
ненькой девушке, для которой вести ; 
войска, разговаривать с королем 
так же еётествсино, как пасти от- - 
иовскнх корой. Такой она и остает­
ся на суде. Парадокс и потрясение 
в том. что могучие столпы церков­
ной юриспруденции ничего не мо­
гут поделать с ясной, почти дет­
ской головкой маленькой Жанны. 
Когда же И. Шмелькова на пьеде­
стале, в свете' костров и пламени, 
под великолепную музыку произно­
сит патетические тирады, — это воз­
вращает нас к романтической тра­
гедии Шиллера па тот же еюжег. И 
финал спектакля, так же как и про­
лог, сделанный в очень четкой сов­
ременной манере, с хорошим юмо­
ром, не очень вяжется с главной сце­
ной суда.

Что же касается птицы-жаворон­
ка (ее прелестное изображение сто­
ит ня программке), то ѵ театра есть 
все. Молодость, увлеченность в ов­
ладении миром идеи и миром теат­
ра, небольшой (всего восемнадцать 
артистов), но очень подвижный со­
став. Пожелаем «Жаворонку» по­
меньше яркости оперения и поболь­
ше взлетной силы крыльев.

Л. ШВАРЦ.


