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М Ы  «ОТКРЫЛИ» но- 
вый театр. Театр, о 

существовании которого 
по знали даже искушен­
ные московские театра­
лы...

Не торопитесь загляды­
вать в театральные спра­
вочники или сводные афи­
ши театрально-музыкаль­
ной Москвы: вы не найде­
те в них этого театра.

А он существует уже 
около 20 лет!

Семь дней зрители, со­
биравшиеся в Зеркаль­
ном театре сада «Эрми­
таж», тепло принимали ар­
тистов Московского об­
ластного театра опе­
ретты.

Уже около 30 лет сле­
жу я за переменами, 
иногда, радостными, иног­
да печальными в жизни 
«легкомысленного» жан­
ра — оперетты, который 
одни ругают за его «лег­
комысленность», а дру­
гие за ту же легкомыслен­
ность хвалят... И прямо 
скажу: один из главных 
камней преткновения это­
го жанра—вокальная сто­
рона спектаклей. Увы, 
в оперетте поют часто 
плохо.

Тем отраднее уви­
деть, что во всех спек­
таклях областной оперет­
ты поют хорошо. Тут 
большая заслуга главно­
го режиссера театра Г. В. 
Спектора, уделяющего 
этой стороне дела много 
внимания, и главного ди­
рижера II. С. Брюхановой 
— опытного, темперамент­
ного музыканта (кстати, 
это чуть ли не единствен­
ная в стране женщина — 
главный дирижер оперет­
ты). Это касается и акте­
ров всех поколений, ра­
ботающих в театре.

Как известно, давно 
идут споры о том, нужны 
ли музыкальной комедии 
привычные амплуа: герой, 
простак, субретка, комик 
и т. д. Насколько схолас­
тичны эти споры, свиде­
тельствует практика обла­
стной оперетты. Тут надо 
отдать должное смелости 
главного режиссера: мы 
говорим о сломке» амп­
луа, разрушении обычііых 
представлений об извеч­
ных опереточных масках,

Недавний выпускник 
ГИТИСа В. Аксенов — 
среднего роста, плотный, 
фрак Альфреда из «Лету­
чей мыши» на нем сидит 
мешковато, куда лучше он 
чувствует себя в живо­
писном костюме студента 
Пабло, героя «Поцелуя 
Чаниты». С точки зре­
ния обычных представле­
ний об опереточном герое 
вас, возможно, ждет ра­
зочарование, ,, однако 
сколько в 'нем обаяния, 
истинной артистичности;

он легок, подвижен, плас­
тичен, а это так нужно 
артисту, решившему пос­
вятить себя оперетте.

Выпускница ГИТИСа и 
молодая актриса театра 
Валя Леонова. Оперетта 
И. Штрауса «Летучая 
мышь», последняя премь­
ера театра, со вкусом и 
изобретательностью пос­
тавленная главным режис­
сером Г. В. Спектором, 
требует высокого вокаль­
ного искусства. Валя Ле­
онова легко справляется 
со всеми трудностями 
партитуры Штрауса.

... П омните, « И оце л у й 
Чаниты» — одно из луч­
ших, классических про­
изведений советской му­
зыкальной комедии?

Признаться, я был 
просто обвцрожен той 
Анитой, которую видел в 
спектакле областного те­
атра. Это Алла Макаро­
ва — выпускница гпесии- 
ского училища, легкая, 
подвижная, задорная. Хо­
роша и Анита Л. Ша­
ре идо.

Артист Э. Кудряшов 
сразу завоевал симпа­
тии зрителей своей, я бы 
сказал, врожденной опе- 
реточностыо. Он словно 
создан для музыкальной 
комедии: строен, пласти­
чен, подвижен, все вре­
мя живет в создаваемом 
образе..,

Такова молодежь. Сред­
нее поколение — это и об­
ладательница большого 
оперного голоса и прек­
расных сценических дан­
ных В. Дежева, и заслу­
женная артистка КАССР. 
Л. Персвощикова, и та­
лант швая И. Ремизова. 
Уверенно спорит с обыч­
ными представлениями о 
салонных фрачных геро­
ях обаятельный М. Лады­
гин, острохарактереи в 
самых различных ролях 
Д. Боголепов, умело ле­
пит образы и Ан. Ми­
хайлов.

Подлинное украшение 
театра — его , старые ма­
стера. Это заслуженный 
артист РСФСР С. Рыж­
ков, А. Федоров, Ал. Ми­
хайлов.

Казалось все хорошо. 
Но...

П РЕДСТАВИМ себе 
такой фантастиче­

ский случай, что в Боль­
шом театре «за ненадоб­
ностью» ликвидировали 
хор, половину оркестра, 
балет, ж заодно — поло­
вину солистов. А остав­
шимся сказали: играйте, 
как прежде. И чтоб уро­
вень спектаклей был та-

КОМУ НЕВЕСЕЛО 
В ОПЕРЕТТЕ?

кой же высокий. Фан­
тастика, скажете вы.

Согласен. Ио вдумай­
тесь в две цифры: 80 и 
18. А теперь уточним: 80 
— творческая группа 
коллектива Московского 
театра оперетты, что на 
Пушкинской улице. 18 — 
весь творческий состав об­
ластной оперетты.

Может, в областном 
театре идут какие-то 
особые, «малогабарит­
ные», одноактные оперет­
ты? Нет, те же «Летучая 
мышь», «Поцелуй Чани­
ты», рассчитанные и на 
большой состав исполни­
телен, и на большой ор­
кестр, и хор, и балет.

По здесь нет ни хора, 
ни балета. Они не преду­
смотрены штатным распи­
санием. Ни одного челове­
ка! А оркестр? В москов­
ской оперетте — 70 че­
ловек. Здесь — 13, и 
это на партитуры Штрау­
са, Легара, Милютина! А, 
скажем, помреж — пол- 
единицы.

Поэтому... И тут начи­
наются весьма печальные 
«поэтому». Вот, скажем, 
«Поцелуй Чаниты», Хора 
пет. Как и в других опе­
реттах... поют солисты, 
не занятые в Других 
спектаклях. Но что там 
хор: «попутно» потеря­
лись и некоторые персо­
нажи, нет прекрасных 
танцев, украшающих вто­
рой акт... Поэтому тот 
же Вася Аксенов, спев 
труднейшие в вокальном 
отношении партии Альф­
реда к «Летучей мышц»' 
или Пабло в «Чаните», 
вместо отдыха выходит 
па следующий день в 
«Сильве» в роли... конфе­
рансье. Поэтому в фина­
ле «Веселого карнавала» 
в знаменитой песне о 
вольном ветре занят хор 
солистов театра, правда, 
такому хору мот бы по­
завидовать и сам Дунаев­
ский.

К тому же у театра 
нет постоянного помеще­
ния, где бы актеры мог­
ли работать, репетиро­
вать.

Артисты этого театра 
работают поистине само­
отверженно. Только ли ар­
тисты? Отнюдь нет, В 
постановках бывают за­
няты и зав. парик­
махерским цехом, и 
рабочие сцены... После 
этого, признаюсь, можно 
только удивляться высо­
кому художественному 
уровню спектаклей,

— Почему Іке это так 
получается?

Есть такой «вид» теат­
ров — гастрольные. Их 
задача чрезвычайно ответ­
ственна н в художествен­
ном, и в политическом 
смысле: нести искусство 
в самые отдаленные угол­
ки страны, где нет ста­
ционарных театров. Каза­
лось бы, этим театрам 
особое внимание, особые 
условия, ведь их ауди­
тория — миллионы, их 
зрительный зал — стра­
на наша от Калининграда 
до Курил. .

Но происходит.' наобо­
рот. Им не дают почти 
ничего, кроме... энтузи­
азма. Мол, п так обой­
детесь.

К числу таких театров 
принадлежала до послед­
него времени и областная 
оперетта. В штатах ее 
не предусматривалось 
многого, что нужно само­
му скромному художест­
венному коллективу. А 
ведь театр этот рентабе­
лен: работая в трудней­
ших условиях, областная 
оперетта дала в прошлом 
году 7 тысяч рублей 
прибыли...

Теперь театр формаль­
но в ведении недавно соз­
данной Московской обла­
стной филармонии, а не 
Роскопцерта. Смена «хо­
зяина» сказалась поло­
жительно: он впервые за 
20 лет получил хорошую 
площадку в Москве, но 
это только полдела. Надо 
подумать о том, что 
стыдно иметь музы­
кальный областной театр 
без хора, оркестра и ба­
лета.

По в филармонии, как 
Я понял из беседы с од­
ним из ее ответственных 
работников, относятся к 
театру как к новорожден­
ному‘младенцу.

•— Собственно, театра 
еще нет, пи только на пу­
ти к театру, — сказал 
он мне.

Пет, театр есть! И нас­
тоящий. Без всяких ски­
док, хотя они здесь и 
могли быть.

Я слышал, что, воз­
можно, театру будет по* 
строен в Москве стацио­
нар. Вот это здорово! Он 
имеет все права на это/

...У оперетт, как изве­
стію, всегда бывает сча; 
стливый конец. Мы наде­
емся, что такой конец бу/' 
дет и в печальной исто­
рии с областной оперет­
той. Право, она вполне 
заслуживает этого!

Е.'ДЕМ БО,


