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НА ГАСТРОЛЯХ В СТОЛИЦЕ

Но пути искони
ствие в которых то возникает, то 
обрывается, исключая возможно­
сти следить за эволюцией характе­
ра героини. Тем не менее в от­
дельных картинах спектакля, сво­
бодных от характерной для инсце­
нировки в целом клочковатости, 
рассказ о судьбе девушки из на­
рода приобретает подлинно траги­
ческую окраску.

Коллектив располагает интерес­
ной, творчески целеустремленной 
режиссурой, обладающей серьез­
ным опытом профессиональной 
работы и достаточно четко выра­
женной индивидуальностью.

Своеобразие постановочной ма­
неры особенно заметно проявилось 
в спектаклях «Лукьян Кобылица», 
«Анджело — тиран падуанский» и 
«В воскресенье рано зелье собира­
ла...», осуществленных главным 
режиссером театра Б. Бориным.
Поиски яркого, самобытного по 
форме выражения авторского за­
мысла, эмоциональный постано­
вочный язык, склонность к сме­
лым, оригинальным решениям — 
таковы лучшие черты творческой 
манеры этого постановщика. В то 
же время режиссеру свойственны 
и серьезные, на наш взгляд, недо­
статки: подчас крайне субъектив­
ное вйдение контуров будущего 
спектакля, стремление подчинять

Сцена из 2 акта  спектакл я «В воскресенье рано зелье собира­
ла...». Татьяна — артистна В. Зим няя, Гриць — артист Н. Ш утько.

Г* П Е КТА КЛ И ,
ванные на московской 

Черновицким украинским 
кально _ драматиче­
ским театром име­
ни О. Кобылянской, 
подтверждают мне­
ние, сложившееся о
нем по гастролям 1948 года. Это, 
несомненно, сильный и самобыт­
ный творческий организм. Театр 
постоянно обращается к лучшим 
произведениям украинской клас- 

[ сики, широко и разнообразно 
. кргдетавленной на его подмост- 
' ках.

И 3 дни гастролей коллектив 
остался верен себе, включив в ре­
пертуар шесть названий украин­
ских музыкальных и драматиче­
ских спектаклей, познакомив 
москвичей с образцами творчества 
корифеев национальной культуры. 
Здесь и «Катерина» — опера, на­
писанная Н. Аркасом по мотивам 
одноименной Поэмы Т. Шевченко, 
■и комические оперы «Запорожец 
за Дунаем» С. Гулак-Артемовско­
го, и популярная на украинской 
сцене «Наталка Полтавка» Н. Лы­
сенко. Высокий уровень вокаль­
ного исполнения сочетается в них 
с выразительным сценическим ри­
сунком ролей, вдумчивой игрой 
артистов, одинаково хорошо чув­
ствующих себя и в музыкальной 
и в драматической стихиях спек­
таклей.

Помимо оперных произведений, 
линию классики в репертуаре те­
атра продолжают инсценировка из­
вестной повести О. Кобылянской 
«В воскресенье рано зелье собира­
ла...», драма «Лы­
меривна» П. Мирно­
го и инсценировка 
его же романа 
«Уличная». Доста­
точно просмотреть 
эти три работы, что­
бы воочию убедить­
ся, каким щедрым 
богатством владеет 
коллектив в лице 
актеров старшего, 
среднего и младше­
го поколений. Имен­
но в этих спектак­
лях, своеобразно 
поставленных ре­
жиссурой и сыгран­
ных актерами, осо­
бенно сильно, на 
наш взгляд, проя­
вилась бережно 
хранимые традиции 
украинской реали­
стической сцены.
Умение от интона­
ций бытовых нео­
жиданно подни­
маться до подлинно
трагедийных высот, тонкое ощу­
щение юмора, необычайное по за­
душевности выражение лириче­
ских чувств и, наконец, страстный 
гражданский пафос обличения — 
таковы наиболее характерные 
черты искусства мастеров этого 
театра.

Невозможно забыть насыщенную 
искренним драматизмом сцену, 
когда Наталья Лымеривна (арти­
стка В. Беспрлетова)—гордая укра­
инская девушка — бросает слова 
обвинения там, кто попрал ее 
человеческое достоинство. А какое 
грозное предостережение, какой 
страстный протест заключены в 
монологах бывшего семинариста 
Довбни — Ю. Величко, уличающе­
го сильных мира того в невежест­
ве и стяжательстве. И как глубоко 
поэтичны сценические портреты 
Татьяны и Гриця, выписанные 
одаренными молодыми исполните­
лями В. Зимней и Н. Шутько в 
народной песне «В воскресенье 
рано зелье собирала...».

Рядом с ними в памяти возника­
ют глубоко реалистические, будто 
выхваченные из жизни фигуры 
старой Льгмерихи, зажиточного 
казака Остапа Кнура, лавочника 
Загнибеды. Просто, с помощью 
точных бытовых подробностей 
рассказывают нам опытные масте­
ра сцены Р. 'Раисова, В. Жихар- 
ский и Ю. Козаковский биографии 
своих героев.

Не только эти, а и многие другие 
роли, сыгранные такими артиста­
ми театра, как В. Сокирко, А. Яну- 
шевич, П. Столяренко-Муратов и 
другие, свидетельствуют о зрело­
сти и самобытной силе творческо­
го коллектива.

Одновременно Черновицкий 
театр заслуживает похвалы за 
пристальное внимание и заботу 
его режиссуры о росте молодых 
исполнителей. За время гастролей 
мы познакомились с целой группой 
молодых одаренных актеров, ши­
рокозанятых в репертуаре и уже 
сегодня решающих сложные сце­
нические задачи. Помимо упомя­
нутых Н. Шутько и В. Зимней, в 
спектаклях театра интересно и 
разнообразно выступили В. Канев­
ская, К. Артеменко, Л. Лесной и 
другие.

Каковы же основные тенденции, 
каковы устремления, вкусы, нако­
нец, методы и навыки в работе, 
принятые на вооружение артиста­
ми и главным образом режиссу­
рой Черновицкого театра?

Значительное место в гастроль­
ном репертуаре заняли спектакли 
«Уличная» и «Лымеривна», отме­
ченные реалистической манерой 
актерского исполнения. Постанов­
ка и той и другой пьесы принадле­
жит Е. Степанову, для режиссер­
ского почерка которого характер­
ны точное, подчас несколько пе­
дантичное следование авторскому 
замыслу, простой, безыскусствен­
ный пластический рисунок мизан­
сцен, склонность к бытовым крас­
кам. Однако, подчеркивая стремле­
ние Е. Степанова К сугубо быто-< 
вым реалистическим решениям, ни! 
в коей маре нельзя оспаривать; 
способность режиссера хорошо; 
вскрывать эмоциональный, поэти-' 
веский характер тех или иных эпи­
зодов. Вообще, говоря о самых раз-

| личных по своим художественным 
признакам спектаклях Черновиц­
кого театра, почти невозможно 
различать их по принципу пре­
обладания в актерском исполне­
нии бытовых, либо поэтических 
интонаций: и те и другие органи­
чески переплетаются в Сцениче­
ском действии.

В лучших сценах спектакля 
«Лымеривна» Прозвучали гневные 
мотивы социальной несправедли­
вости, присущей произведениям 
П. Мирного. Менее убедительно И 
органично тема обличения темных 
сторон жизни вскрыта Е. Степано­
вым в постановке «Уличной». 
Здесь прежде всего сказалась сла­
бость инсценировки В. Крайничен- 
ко, многие персонажи в которой 
только намечены, плохо связаны с 
сюжетом. Отсюда — иллюстратив- 

\ Ноетъ большинства эпизодов, дей-

этому видению решительно вое 
его компоненты — от технических 
вспомогательных средств до акте­
ра включительно.

Постановки Б. Борина выража­
ют одну из самых характерных 
для Черновицкого театра тенден­
ций — стремление к яркой, пре­
дельно эмоциональной форме сце­
нических произведений. Но в них 
отчетливо видны и недостатки, 
свойственные его манере. Нагляд­
ным подтверждением этому может 
служить спектакль «В воскре­
сенье рано зелье собирала...».

Музыка здесь почти не смолкает 
на протяжении всего представле­
ния, то и дело возникают танцы и 
пляски, костюмы артистов красоч­
ные, пестрые, оформление сцени­
ческой площадки эффектное. Сло­
вом, все говорит о стремлении к 
созданию яркого театрального зре­
лища. И действительно, в целом 
ряде лучших сцен спектакля вы­
разительная внешняя форма, пред­
ложенная постановщиком, органи­
чески оправдана исполнителями. 
Таков, например, финал, достигаю­
щий трагического звучания, или 
оригинальная по своему решению 
сцена встречи Татьяны и Гриця. 
Такое же впечатление производят 
и многие другие сцены, интересно 
задуманные постановщиком и ус­
пешно решенные актерами.

К сожалению, в спектакле нема­
ло эпизодов, где эта яркая теат­
ральность становится самоцелью. 
Закон внутреннего оправдания 
мизансцен нередко уступает в них 
место произвольному полету фан­
тазии постановщика, руководимо­
го, как порой кажется, единствен­
ным принципом: ни слова без дви­
жения. И актеры двигаются, дви­
гаются во всех направлениях, по 
горизонтали, по диагонали. В от­
дельных моментах спектакля 
пышный сценический орнамент 
приобретает самодовлеющее Зна­
чение. Буйное пиршество звуков 
и красок тогда, естественно, при­
глушает социальные мотивы, ха­
рактерные для повести О. Кобы­
лянской.

Может быть, и не стоило оста­
навливаться на отдельных недо­
статках этого интересного спектак­
ля, если бы в самом театре ему не 
придавалось значения програм­
мной работы, а  заметная в от­
дельных его сценах тенденция к 
поверхностному, иллюстративно­
му прочтению авторского мате­
риала не выходила бы за рамки 
данной постановки.

К сожалению, знакомство с 
остальными постановками Б. Бо­
рина вызывает известную тревогу, 
возникающую главным образом 
потому, что режиссер, как нам ка­
жется, во многом канонизировал 
приемы работы над совершенно 
различными по характеру произ­

ведениями. Тревога эта особенно 
возрастает после просмотра единст­
венного в репертуаре театра совре­

менного спектакля 
«Человек ищет сча­
стье».

Непонятно, во- 
первых, почему 

коллектив, накопивший немалый 
опыт сотрудничества с начинаю­
щими писателями, не пришел на 
помощь А. Школьнику, не потребо­
вал от него исправления столь оче­
видных досадных недостатков, 
имеющихся в пьесе. Этого не слу­
чилось. Во-вторых, вместо поисков 
индивидуальных, неповторимых 
черт в образах современных геро­
ев и попыток нахождения кон- ; 
кретных, жизненно оправданных 
обстоятельств постановщиком и в 
этом спектакле вновь руководит 
забота о его внешней, изобрази­
тельной стороне. Более того, ставя 
произведение современного автора, 
принципиально отличающееся от 
повести О. Кобылянской и по су- ’ 
ществу и по своим жанровым при­
знакам, Борин фактически вое-: 
пользовался арсеналом тех же 
приемов и средств, которыми опе­
рировал в предыдущем спектакле. 
В результате, в спектакле возник­
ла чуждая пьесе нарочитая, ис­
кусственно приподнятая тональ­
ность актерского исполнения, не 
допускающая ни полутонов, ни 
мягких, задушевных интонаций. 
Пластический рисунок спектакля 
выглядит претенциозным, искус­
ственным, лихорадочным. Меха­
ническое передвижение актеров 
не оставляет им времени по­

думать, посмотреть 
друг другу в глаза, 
просто помолчать. 
Ни к чему в этом 
спектакле броские, 
но сомнительные по 
вкусу детали вроде 
нелепо вздрагиваю­
щих бутафорских 
флажков в начале 
первой картины, 
изображающих, по 
всей видимости, 
могучее первомай­
ское шествие, и 
музыки, звучащей 
на этот раз из-за 
кулис, но псятреж- 
нему не всегда оп­
равданной. Марши 
и вальс, то и дело 
возникающие здесь 
во время действия, 
создают ложное 
ощущение нескон­
чаемого праздника, 
своего рода «затя­
нувшегося воскре­
сенья» и, по суще­

ству, противоречат намерениям 
автора показать строгую, деловую 
обстановку, окружающую воспи­
танников детского дома.

И вот постановка современной 
пьесы оказалась небогатой актер­
скими удачами, лишена исполни­
тельского ансамбля: сценические 
портреты в ней, за редким исклю­
чением, выписаны бледно, лишены 
житейских подробностей. Происхо­
дит это не только из-за бедности 
драматургического материала, но и 
по вине режиссера: построив внеш­
не занимательный каркас сцениче­
ского здания, он не «обжил» его с 
исполнителями изнутри;

Нам кажется, что было бы ошиб­
кой не указать Борину и его това­
рищам по искусству на очевид­
ный в этом случае и крайне опас­
ный разрыв между формой и со­
держанием сценических образов, 
не предостеречь их от чрезмерно­
го увлечения внешними постано­
вочными эффектами. Вполне за­
кономерное само по себе стремле­
ние к яркой театральной форме 
спектаклей должно подкрепляться 
в практике артистов и режиссуры 
глубоким и всесторонним анали­
зом идейного замысла произведе­
ний, постоянными поисками новых 
приемов и средств их сценического 
воплощения. Канонизация же этих 
приемов, пусть самых лучших и 
испытанных, недопустима: она 
всякий раз ограничивает возмож­
ности творчества.

В связи с пьесой Школьника не­
избежно возникает разговор о со­
ветской пьесе, отсутствие которой 
в гастрольном репертуаре не мо­
жет не вызвать заслуженного уп­
река.

Ведь было время, когда коллек­
тив Черновицкого театра не на 
словах, а на деле доказывал свою 
приверженность современной дра­
матургии. Многие авторы обязаны 
ему своими успехами, немало ли­
тературных первенцев обрели на 
его подмостках доброе имя. По­
мощь начинающим писателям, 
продиктованная насущной необхо­
димостью, со временем переросла 
в привычку, стала потребностью 
и, наконец, традицией коллекти­
ва. Так, в содружестве с Я. Про­
копенко родился «Весенний поток» 
—жизнерадостный спектакль о но­
вой, освобожденной Буковине; так, 
черновицкие текстильщики с гор­
достью узнали себя, свой труд, 
свои дела в свежей, непосредствен­
ной пьесе того же автора—«Ярос­
лава». Заслуженный успех театра 
во время гастролей в 1948 году так­
же, несомненно, был связан с 
принципиальностью его реперту­
арных позиций, с интересом к со­
временной теме.

Чем же можно объяснить, что 
Черновицкий театр изменил своим 
правилам, что среди многочислен- 
йых и разнообразных названий му­
зыкальных и драматических спек­
таклей, украшающих его гастроль­
ную афишу, в сиротливом одино­
честве оказалась пьеса А. Школь­
ника — единственная пьеса о лю­
дях сегодняшнего дня?

Остается предполагать, что со­
временные спектакли не получили 
на сцене театра по-настоящему 
глубокого и оригинального реше­
ния и оказались ниже требований, 
предъявляемых к гастрольной по­
ездке.

Все это не может остаться без 
внимания коллектива. Нам ду­
мается, что артисты и режиссеры 
Черновицкого театра поступили 
бы правильно, если бы попыта­
лись объективно разобраться в 
своём творческом хозяйстве, от­
дельные звенья которого запуще­
ны. Театр может и должен сде­
лать это накануне своего 25-летия, 
которое он собирается отметить 
спектаклем «Кремлевские куран­
ты». Пожелаем же талантливому 
коллективу успехов!

В. БОРТКО.
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