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М И Н С К

О КУКОЛЬНОМ ТЕАТРЕ
О «.челсівегтааком» театре у  вас  пишут 

тастеГ я /шиФэ.,: А вот о кукольном театре 
вовсе irts r o W r .

Это ТОМ бзлее сбязно. что в кукольном 
театре БССР (постоянная база театра в 
Гомеле, сейчас он гастролирует в Витеб­
ске) имеются актеры, чьи имена заслужи­
вают всяческого внимания. В его реіЛуд- 
туаре —  постаиспки, требующие самого 
пристального внимания нанки  критики.

К числу таких п сстаи ж ж  относится 
«Водилой Иван» С. Преображенской и 
С. Образцова. Это лэдлшгно кукольная 
пьеса. «Больший Изли» —  пьеса большей 
театральной выразительное™, глубокой 
идея, значительной темы, тенденция пье­
сы вытекает из самый сущности худо­
жественней ткани произведения. Пьеса 
п и т а е т с я  занимательной сюжетной ли­
нией, острей интригой. Действующие ли­
ча даны с предельной конкретностью. 
Язык каждого определяет и его особен­
ности.

В пьеое занято всего сечь действующих 
лиц: Большой Иван, .которого играет че- 
ловек-ажтер, четыре брата Ивана, сокол и 
змея.

Четыре брата, ленивые и жадные, жи­
вут трудом Ивана, коварно геми ослеплен­
ного. Это люди маленькие. Мечты их ог­
раничены —  они сводятся к  тому, что­
бы жить за счет других.

Вот их мечты:
2- й брат: Мне хочется, чтобы я  всея 

бил, а меня бы никто трпіутъ не смел. 
Даже т а  (обращаясь к  Ивану).

3- й браг: А я бы хотел набрать <ю 
всего мира зерна, рыбы, мяса, и чтобы 
было так : коану хочу— дам, нему хочу—  
не дам.

4- й брат: Я мечтаю, чтобы ты, Иван, 
только оо мной дружил и всегда бы мне 
больше всех ухи давал.

1-й брат: Ну, а я мечтаю над всеми 
1 вами главным быть, и чтобы все мне 
подчинялись, а  я бы только командовал: 
принести зто, подать то.

... Спектакль «Большой Иван» в Госу­
дарственном театре кукол БССР (поста­

новка режиссера М. Е. Бабушкина) обла­
дает споосбпсстыо заражать, брать в  плен. 
Грань, отделяющая зал от сцепы, уничто­
жается. Зритель становится участникам 
происходящих ссбыппгй. Так реагирует не 

■только детский зритель, пи и взрослый 
(ято ли пе самая лучшая награда теат­
ру?). Зритель забрасывает сцену репли­
ками, .подсдаазыгоает действующим липам,

: шумно возмущается.
Сила воздействия втого • спектакля 

об’ясняется тем, что он обладает такой 
органичностью и реальной убедитель­
ностью, что сказка становится былью. 
Чудесная музыка В. Кючстова не сопро­
вождает спектакль, а  органично вплетена 
в ткань произведения. Попробуйте исклю­
чить музыку, и нет спектакля. Оформле­
ние придает произведению конкретность 
пространства, оно делает его логичным и 
реальным. Художпик Б. Ф. Звиігсгродскнй 
достигает этого средствами скупыми, но 
предельно выразительными. Голубой фон, 
посредине темный котел и потухающий 
костер, а впереди вьющаяся в гору змей­
ка-дорожка, обочины которой покрыты зе­
ленью. Вот и  все офорагление. Второе дей­
ствие отличается в оформлении от перво­
го тем, что вместо котла даны пристрой­
ки, парский дворец, колокольня и амбар.

В этой атмосфере куклам легко и про- 
і сторно. Мертвые куклы оживают и при­
нимают столь конкретные очертания, что 
мы без труда определяем цвет глаз, дви­
жение губ. едва заметную улыбку. Пе за­
быть мне никогда четвертого брата, став­
шего впоследствии попом. Вот когда мож­

но сказать, что актер создал образ. И об­
раз незабываемый. Мы видим его блудли­
вый взгляд, плутовскую улыбку, спря­
танную в губах, впдим острый носик и 
быстрые руки. Молодой актер А. Г. Кроль 
выявил себя талантливым кукольником, 
умеющим словом, движением передать осо­
бенности своего героя. У него есть чув­
ство юмора, он воодушевляет куклу своей 
фантазией. И еще одна замечательная осо­
бенность: он ритмичен, работает в такт с 
музыкой, все у него столь органично, что 
нельзя не восхищаться его живой куклой.

Любопытно и правдиво изображают своих 
герсев и артисты Р. Ф. Лиипицкий (1-й 
брат, впоследствии царь) п Д. К. Сукачев 
(2-й  брат, впоследствии генерал). И речі 
и движения их безошибочно определяют 
характер каждого. Один жаждет власти, 
быть главным, другой любит драться, но 
в то же время безмерно труслив. Эта 
тройка обнаружила чувство ансамбля, каж ­
дый ощущает локоть партнера. Взаимодей­
ствие —  вот их сила.

Очень трудпая задача выпала на долю 
артиста А. В. Анисковича. Ему, челоЕе- 
ку-актеру, приходится действовать среда 
актеров-кукол. Тем не менее Анискович 
находит мягкий рисунок для своего Боль­
шого Ивана. Он правдив а убедителен. 
Жаль только, что он избрал одну краску 
для изображения Ивана. Это —  простота. 
Анискович не использовал всю гамму кра­
сок замечательно написанной роли. Ему 
порой нехватает чувства драматизма, юмо­
ра, а особенно чувства гнева, ненависти 
в конце спектакля, когда он громит своих 
начальников и иноземное войско.

Спектакль не лишен и ряда недостат­
ков. Пз общего стиля постановки, напри­
мер, выпадает кукла-купец. Исполнитель­
ница этой роста арт. II. П. Правеет избрала 
внешнюю характеристику образа. Она по­
лагает, что если это купец, то обязатель­
но гнусавит. Неестественность этого прие­
ма резко отделяет куклу от актера. Чув­
ствуешь, что за ширмой действует ак ­
тер.

Все это, однако, не снижает общего 
высокого уровня спектакля. «Большой 
Иван» в Театре кукол —  спектакль вы­
сокой идейности и художественности. Он 
показал, что театру под силу решать 
большие, сложные задачи, стоящие перед 
всем советским искусством. Сила воздей­
ствия театра кукол на зрителя— огромпа. 
Если к этому добавить особенности теат­
ра —  легкость, портативность, что де­
лает его доступным широчайшим массам 
аржтоля, там более детского, —  то ста­
нет яспіыім, как важно, чтобы театр не 
только удержался на уровне «Большого 
Ивана», но и двинулся бы еще дальше, 
еще выше.

Вот почему пе только жаль, но и до­
садно впдеть когда театр снижает завое­
в ан и е . Об этом говорит его постановка 
«Красная Шапочка». Если бы в театре 
не было «Большего Ивана», мы могли 
бы подумать, что это театр, делающий 
первые шаги. До того посредственно выг­
лядит этот спектакль. Точно его ставили 
в другом театре, и заняты в нем дру­
гие актеры.

Этот спектакль еше раз убеждает нас, 
насколько необходима острая, своевремен­
ная критика работы театра.

С. ГЕРШЕНЗОН.

Советская Белоруссия
Яг 243 19 октября 1940 г. 3


