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МХАТ и школа
Художественный театр— составная часть 

биографии, каждого из нас, его восторжен­
ны х и  благодарных зрителей. В этом 
театре мы П и л и с ь  понимать и любить ли ­
тературу, этот театр помогает нам учить 
тому ж е наших учеников. О том, как рабо­
тали мы в 2 8 -й , 2 0 8 -й  и 12 -й  ш колах 
Москвы над изучением искусства МХАТ, 
я  расскаж у в этой статье.

Почти все основные произведения, входя­
щие в школьную программу по литературе, 
были в разное время поставлены на сиене 
Художественного театра, «Гамлет» Ш експи­
ра, «Горе от ума» Грибоедова, «Борис Го­
дунов» и «М аленькие трагедии» Пуш кина, 
«Ревизор» и «Мертвые душ и» Гоголя, 
«Гроза» Островского, «Анна. Каренина» 
Толстого, «Вишневый сад» Чехова, «На 
дне» Горького —  образы этих произведе­
ний неотделимы в нашем представлении от 
проникновенного исполнения их артистами 
МХАТ. Таковы Чичиков— Топорков, Мани­
лов— Кедров, Собакевич— Тарханов, Нозд- 
рев— Москвин, барон— Качалов, Ранев­
ская— Книппер-Чехова, Каренин— Хмелев 
и другие образы классической русской ли ­
тературы , воссозданные МХАТ. Изучение же 
драматургии Чехова, Горького и лучш их 
современных писателей вообще немыслимо 
без обращения к  МХАТ.

’Ш кола должна учиться у МХАТ умению 
правильно раскры вать, об’яснять произве­
дения, сущ ность основных образов, акцен­
тировать важнейш ие моменты текста. Книги 
К. С. Станиславского «Моя ж изнь в искус­
стве», «Реж иссерская партитура «Чайки» 
и В. И. Немировича-Данченко «Из прошло­
го» вошли в обязательный круг чтения 
учащ ихся старш их классов, заняли проч­
ное место на полках личны х библиотечек 
многих учителей и  учеников. По замеча­
тельным работам основателей МХАТ наши 
ученики учатся понимать и любить искус­
ство, серьезно относиться к  нему. По «Ре­
жиссерской партитуре» Станиславского мы 
учимся, как  надо читать художественное 
произведение, вы читы вать из него все, что 
в нем сказано.

Каждый спектакль, просмотренный уче­
никами нашей ш колы в МХАТ, делается 
событием в ж изни класса, влечет за  собой 
долгий разговор, обмен діненшями, порож­
дает новые интересы, а подчас п целый 
круг чтения. Такие спектакля, как  «Хо­
зяй к а  гостиницы» Гольдони, «Ж енитьба 
Фигаро» Бомарше, «П икквикский клуб» 
Диккенса, «У врат царства» Гамсуна, роди­
ли  серьезный, настоящ ий интерес к  запад­
ной литературе.

В -своей педагогической практике я  уже 
много лег использую^замечательное искус­
ство этого театра, помогающее разрешать 
вопросы эстетического воспитания ш коль­
ников. У нас собрался довольно большой 
архив детских работ, связан ны х с МХАТ. 
Тут «История Московского художественного 
театра» —  больш ая коллективная учениче­
ская работа, отдельные монографические 
этюды, посвящ енные В. И. Качалову, И. М. 
Москвину, 0. Л. Книппер-Чеховой, Л. М. 
Леонидову, А. К, Тарасовой и др. Ряд работ 
посвящ ен разбору основных спектаклей 
мхатовского репертуара —  «Ц аря Федора 
Иоанновича» А. К. Толстого, чеховских 
пьес, «Анны Карениной» и других. Работы 
эти прекрасно оформлены, в них использован 
богатейший материал музея МХАТ. Многие 
нз этих рефератов читались на школьном 
литературном круж ке. Некоторые авторы 
рефератов этими работами определили свой 
дальнейш ий жизненный путь, поступив по­
сле школы н а  театроведческое отделение 
ИФЛИ, в театральны е школы.

Снимки с постановок «Ю лия Цезаря», 
«Ц аря Федора Иоанновича», «Бориса Году­
нова» используются нами в школе в каче­
стве наглядных пособий на уроках истории.

Вошли в ш кольный обиход и многие

кинофильмы, в которых снимались мхатов- 
цы. Из них в первую очередь следует на­
звать картины «Дубровский», «Станцион­
ный смотритель», «П оликуш ка», «Гроза» 
и «Гобсек». Обсуждение и рецензирование 
этих картин обогащает все преподавание 
литературы.

К 40-летнему юбилею МХАТ мы в нашей 
школе начали готовиться очень давно. Еще 
несколько лет назад, после коллективного 
посещения генеральной репетиции «Мертвых 

душ », был устроен диспут, н а  котором обсу­
ждался спектакль. Впоследствии был про­
читан ряд докладов учащ имися, посвящ ен­
ны х МХАТ. В прошлом году доклад о МХАТ 
был организован для родителей. В ш коль­
ной многотиражке давно появился мхатов­
ский отдел. В ыпускалась и специальная 
мхатовская стенгазета. В уроки и во вне­
классную работу вклю чались мхатовские 
радиопередачи.

В эти дни, дни 40 -лети я  МХАТ, мы по­
свящаем ему целые уроки. Вот урок лите­
ратуры в 10-м  классе. На стенах фотогра­
фии о мхатовских постановок «Чайки», 
«Дядя Вани», «Трех сестер», «Вишневого 
сада», «Иванова» —  пяти чеховских пьес, 
разновременно шедших в театре. На класс­
ной доске —  репродукции с картин И. Ле­
витана. Рядом со столом учителя —  пате­
фон с адаптером и  громкоговорителем. Тема 
урока —  «Чехов и МХАТ». После вступи­
тельного слова преподавателя учащ иеся с 
увлечением слуш аю т отры вки из чеховских 
пьес и рассказов, исполняемые в граммо­
фонной записи народными артистами 
СССР И. М. Москвиным, В. И. Качало­
вым, 0. Л. Еннпцер-Чеховой, Л. М. Леони­
довы м —  теми, для кого писались многие 
роли чеховских пьес, кто имел счастье обе­
щ аться о их автором и пользоваться его 
указаниями. Нз фоне печальной мелодии 
идет диалог Раневской и  Пети Трофимова. 
Но вот все стихает —  появляется «новый 
помещик, владелец вишневого сада» Лопа­
хин. Он упоен победой на торгах, покупкой 
вишневого сада, своим новым положением. 
«М узыка, и г р а й !» — громко говорит Лопа­
хин —  Леонидов, Играет оркестр. Грустно 
кончается третье действие «Вишневого са­
да». Вслед за этим И. М. Москвин читает 
юмористические рассказы  Чехова: «Лоша­
диная фамилия», «К анитель». Учащиеся 
сидят, к ак  зачарованные. Обаяние Художе­
ственного театра проникло в класс. Этот 
урок вводит в тему «Чехов, Чайковский и 
Левитан». На следующих занятиях звучит 
музы ка Чайковского, рассматриваются ле- 
витановские пейзаж и, и единство стиля 
этих трех замечательных мастеров делается 
наглядным, понятным и доказательным. 
Слова П уш кина, Толстого, Горького и мно­
гих других великих писателей учащ иеся 
слуш ают в исполнении обаятельного ма­
стера сцены Качалова, огромного русского 
трагического актера Леонидова, поражаю­
щего своей артистической разносторон­
ностью Москвина.

Великие мастера русского театр а , при­
общают детей к замечательному искусству. 
У ченика слуш ают подлинно художественное 
чтение, приобретают к  нему вкус, сами н а­
чинают учиться выразительно читать. Так, 
постепенно учащ иеся подводятся к  выводу, 
сформулированному М. Горьким в письме 
к  Чехову: «Художественный театр —  это 
так  ж е хорошо и значительно, к а к  Третья­
ковская галлерея, Василий Блаж енны й и все 
самое лучш ее в Москве. Не любить его —  
невозможно...».

Основатели МХАТ — народный артист СССР К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ 
и народный артист СССР В. И. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

Репродукция Союзфото.

Л. М. ЛЕОНИДОВ — народный артист СССР

От критического 
к социалистическому реализму

В первые годы революции мне приш ­
лось работать над пьесой К. Тренева «Пу­
гачевщ ина». К. С. Станиславский, я  п ак ­
теры  с большим нод’еиом занимались вме­
сте с драматургом постановкой пьесы, вно­
ся в нее необходимые исправления. И как 
в те времена при работе с авторами пер­
вых советских пьес, точно так  же и в по­
следующие, годы мы усердно работали над 
советским репертуаром. В. И. Немирович- 
Данченко, прочитав года два назад повесть 
начинающ его инсателя Н. Вирта «Одино- 
чество»,, предложил ему написать на ма­
териале этой повести пьесу. Мы очень дол­
го работали с II. Виртой; он семь раз пере­
делывал пьесу, прежде чем она появилась 
на сцене.

Лучшим украш ением нашего пореволю­
ционного репертуара являю тся пьесы А. М. 

орыюго, чьим именем назван Художе­
ственный театр. Мы с гордостью можем от­
метить, что социалистический реализм, 
ставш ий методом всего советского искус­
ства, вы ковы вался и в Художественном 
театре. Он выковывался в процессе рево­
люционного обновления репертуара, при­
влечения на сцену лучш их пьес советских 
драматургов, в процессе воплощения па на­
шей сцене образов человека социалистиче­
ской эпохи. Нам было легко усвоить этот 
метод, так как  ои развивал метод крити­
ческого реализма, которого держался Худо­
жественный театр почти всю свою жизнь.

Цсе наш е будущее мы рассматриваем 
как углубление метода социалистического 
реализма в театре. На основе его мы под­
готовили к  юбилею и постановку пьесы 
А. М. Горького «Достпгаев п другие». Еще

глубже, чем в «Егоре Булы чеве», она по­
казы вает расстановку классовы х сил после 
свержения царизма.

В этом юбилейном спектакле, как  и в 
«Горе от ума», наряду со стариками и 
«вфры м  поколением» будет играть моло­
дежь. Впервые в дни юбилея вы ступят в 
ответственных ролях молодые актрисы Ко­
молова, Георгийвскаи, молодые актеры  Ле­
бедев, Марков н др.

Одновременно с подготовкой юбилейных 
пьес Художественный т-еатр работает и над 
ностанобкой других пьес советских авто­
ров. Примерно в декабре состоится премье­
ра пьесы Л. Леонова «Половчанские сады». 
С несколькими авторами ведутся перегово­
ры о написании пьесы, в которой будет 
показан образ В. И. Ленина. Весь коллек­
тив Художественного театра страстно хочет 
принять участие в создании спектакля, в 
котором мощная фигура гениального вождя 
трудящ иеся всего, мира п Октябрьской со­
циалистической революции была бы вопло­
щ ена во всей глубине.

Ведется такж е работа над созданием 
спектакля по пьесе начинающ его драма­
т у р г а -л е т ч и к а  Голикова «Будни».

Мы понесли в этом году невозместимую 
потерю— от нас ушел К. С. Станиславский, 
с которым я. лично проработал 36 лет. 
Осиротевшие, мы еще теснее сомкнулись, 
стали еще строже к себе и прилагаем все 
силы, чтобы могучий корабль Художествен­
ного театра всегда уверенно шел под зн а­
менами художественной правды и социали­
стического реализма, чтобы он всегда слу­
жил мощным средством возвеличения совет­
ского искусства.

О. Л. КНИППЕР-ЧЕХОВА 
народная артистка СССР

Чехов и Горький
в Художественном театре

Вспоминая прошлое, невольно сопоста­
вляеш ь его с настоящ им. Ж изнь уш ла на 
сорок лет вперед, а  театр словно законсер­
вировал мой сценический возраст. В год 
основания театра я играла 40-летш ою  Ар­
кадину в  «Чайке» А. П. Чехова. К 4 0 -л ет­
нему юбилею театра я  выступаю  в роли 
сорокалетней Раневской в «Вишневом са­
ду» и  40-летней  Полины во «Врагах» 
А. М. Горького.

Со спектаклем «Ч айка» связаны  самые 
лучш ие, самые теплые мои воспоминания. 
Ещ е в  школе, на театральны х курсах, я  не 
расставалась с томиком Чехова. Это был 
мой любимый писатель. Представьте мое 
волнение, когда накануне одной из репети­
ций Вл. Ив. Немирович-Данченко об’являет, 
что завтра на репетиции будет присутство­
вать Антон Павлович Чехов.

Не помню, к ак  я дождалась следующего 
утра. Спешу в Охотничий клуб, где тогда 
происходили наш и репетиции, не чувствуя 
под собой ног. В таком же волнении нахо­
дилась вся труппа. Все ждали авторских 
поправок к  их работе. Но Антон Павлович 
отвечал односложно и несколько «странно». 
К. С. Станиславскому он определил образ 
Тригорина в следующих, более чем неопре­
деленных вы раж ениях: «Да ведь он же в 
клетчаты х брюках».

Позже, когда я  ближе узнала Антона 
Павловича, когда он стал мопм мужем, я  
поняла, что эти внеш не странные ответы 
необычайно характерны  для всего его твор­
чества. И я  не удивлялась его определе­
ниям персонажей «Вишневого сада», сде­
ланным на одной из репетиций этой пьесы. 
Л. М. Леонидову, игравшему Лопахина, он 
наш елся только сказать: «Вы же купец, и 
он богат, а богатые не кричат».

Несмотря н а  все его странности, мы 
любили Антона Павловича Чехова, любили 
за талант, тонкую наблюдательность, за  ис­
ключительное умение правдиво отобразить 
жизнь его героев. Мы верили в успех его 
•произведения, верили в «Ч айку». Насту­
пил день первого представления. Во время 
первых двух актов публика недоумевающе 
смотрела на сцену, слыш ались переш епты­
вания, некоторые даже пы тались уйти из 
зала. Но вот третье действие. Медленно за ­
двинулся занавес. Минута молчания, кото­
рая казалась нам часом. И вдруг бурный 
взрыв аплодисментов. «Дошло» до публи­
ки, «дошло»! Лед тронулся,— зритель по­
нял Антона Павловича, оценил его пьесу. 
Легко и радостно стало на душ е.. П аш а ве­
ра в Чехова победила.

Следующие представления «Чайки» про­
ходили при переполненных сборах.

Вторая встреча с Антоном Павловичем 
состоялась в конце первого года сущ ество­
вания МХАТ. Чехов приехал из Ялты, ку­
да его послали врачи, и хотел посмотреть 
в нашем исполнении «Ч айку». «Эрмитаж», 
где происходили спектакли Художественно­
го театра, был уже не наш ,— он готовился 

,к летнему опереточному сезону. Пришлось 
перекочевать в Никитский театр, где те­
перь помещается театр Революции. Здесь 
все было неприветливо, мрачно, неуютно. 
Не было настроения и у исполнителей,—  
спектакль шел вяло, скучно. Кончился 
спектакль. На сцену, с часами в руках,’ 
зады хаясь, вбегает Чехов и. 'страшно заи ­
каясь, заявляет: «Мою пьесѵ надо кончать 
третьим актом». Он был крайне недоволен 
темпом четвертого действия, спорил, дока­
зывал. И был прав, —  от ускорения темпа 
пьеса еще более выиграла,

К ак писал свои пьесы и рассказы  Антон 
Павлович, даже мне, близкому ему челове­
ку, ск а за ть ' трудно. Внешне казалось не­
обычайно простым, несложным. Создава­
лось впечатление, что все его произведения

возникают как-то между прочим, среди 
шума, среди постоянных гостей в ялтин­
ском доме Чехова, Бывало, даже за обедом 
или вечерним чаем, Антон Павлович ' на 
минуту отойдет к  письменному столу, что- 
то быстро набросает, потом так  же спо­
койно возвращ ается к нам, продолжая на­
чаты й разговор. Отдельные вещи .давались 
ему с большим трудом, ио он ни с,, кем не 
делился своими мыслями и  трудностями, 
продолжая молча работать.

Работая над «Тремя сестрами», он, од­
нако, не выдержал и в письме ко мне ж а ­
ловался: «Толкаются, не знаю, что с ними 
делать».

Ярко запечатлелось в моей памяти пер­
вое знакомство с Алексеем Максимовичем 
Горьким.

Летом 1 9 0 0  г. Художественный театр 
всем составом выехал в Ялту, чтобы дать 
возможность больному Антону Павловичу, 
которого врачи не пускали в Москву, по­
смотреть его спектакли, главным образом 
«Дядю Ваню». Горький тоже приехал в 
Я лту к  Чехову. В ту пору о Горьком уже 
гудела молва как  о громадном писатель­
ском таланте.

Чехов, внимательно следивший за раз­
витием исключительного дарования Алексея 
Максимовича и первый угадавш ий в нем 
будущего большого драматурга, уговаривал 
І'орького писать для театра. Горький скон­
фуженно отказы вался.

Алексей Максимович произвел на меня 
громадное впечатление. Он был совсем пе 
такой, к ак  все окружающие. II говорил 
как-то иначе, чем все остальные,— -смело, 
решительно.

Во время репетиций «На дне» Горький 
постоянно бывал в  театре. И. казалось, с 
его приходом свеж ая струя вошла в нашу 
ж изнь. И люди какие-то новые приходили 
за  кулисы  к  артистам, —  мелькали рубаш­
ки студентов, появился поэт-машинист. За­
рождалась новая, здоровая романтика. Роль 
Н астеньки в «На дне» —  одна из моих 
любимейших. И грая ее, я  помню определе­
ние, данное этому, образу Алексеем Макси­
мовичем: «Поймите, у нее ничего нет, со­
всем ничего, она почти голая». Я и играю 
ее такой —  в старой, драной ночной коф­
точке.

Несколько позже мы встречались с Але­
ксеем Максимовичем в Германии, в Ш варц­
вальде, близ гор. Фреиберга. Группа наш их 
артистов, в том числе К. С. Станиславский, 
М. П. Лилина и я , отдыхали там по окон­
чании гастрольных спектаклей в Америке. 
Приехал и Алексей Максимович. Помню, с 
каким интересом слуш али мы его. Нас по­
разила необы чайная эрудиция Алексея Ма­
ксимовича. Казалось, какие-то невидимые 
нити исходили от него во внеш ний мир. 
Все он знал, обо всем умел ярко и инте­
ресно рассказать.

Воспоминания переносят меня от поста­
новки к  постановке, к моим любимым ро­
лям, —  к Маше в «Трех сестрах», Анне 
Мар в «Одиноких», Терезите в  «Драме 
ж изни» и к  многим, многим другим^

В памяти мелькаю т заграничны е спек­
такли. Успех. Признание. Служащие дрез­
денского театра отказались по окончании 
гастролей МХАТ от традиционного «тринк- 
гельда», заявляя : «Мы считали за честь 
помогать такому чистому делу».

К своему 40-летпю  МХАТ готовит новую 
постановку —  «Горе от ума». Я занята в 
небольшой роли Хлестовой, Но прежнее 
чувство волнения за  каждую новую работу 
не покидает меня. В таком же волнении 
находятся и остальные участники спектак­
ля. Мы нервно возбуждены и с трепетом 
ждем предстоящего юбилейного спектакля.

С. ДУРЫЛИН

Художественный театр
Первая афиш а Художественного театра 

была событием. Театр, труп па которого со­
стояла из малоизвестных московских люби­
телей п вовсе неизвестных актеров, начи­
нал свою деятельность пьесой, и з-за  цен­
зурного запрета иикогда еще не шедшей на 
сцене. Это была трагедия А. К. Толстого 
«Царь Федор Иоаннович».

Трагедия эта считалась «неблагонадеж­
ной»: в ней царь представлен не пышным 
героем, а  обыкновенным человеком— с доб­
рым сердцем, но и со слабой волей.

Первая афиша об’являла и дальнейш ий 
репертуар нового театра. Он поражал тог­
дашнего зрителя своей странностью и ма­
лочисленностью. В то время к ак  Малый 
театр (со своим филиалом) поставил в се­
зон 1 8 9 8  —  1 8 9 9  года ш естьдесят пять 
больших пьес и сорок восемь маленьких, 
Художественный театр в тот ж е сезон дал 
всего восемь постановок!

И что за  пьесы были в репертуаре но­
вого театра! Трагедия Софокла «Антигона», 
никогда не шедшая на русской сцене; 
«Гедда Габлер» Ибсена —  драматурга, ни 
одна пьеса которого не держалась на рус­
ской сцене; «Чайка» Антона Чехова, два 
года назад проваливш аяся в Александрий­
ском театре в исполнении таких артистов, 
как Комиссаржевская, Давыдов, Варламов. 
В репертуаре молодого театра не было ни 
одной пьесы, которая не обладала бы вы ­
сокими литературными достоинствами, но 
зато не было и ни одной из тех «ходовых» 
пьес, которые обеспечивали спектаклю 
успех у нетребовательного зрителя.

Афиша начинающ его театра казалась 
вызовом старому театру с громкими актер­
скими именами, с непомерным обилием ре­
пертуара.

Когда первый зритель вошел в зритель­
ный зал МХАТ,, он мог подумать, что по­
пал куда-то в Другое место, ио только не 
в театр. Ни кричащ ей позолоты, ни ярких 
красок. Все просто, почти буднично, но

все приноровлено к тому, чтобы зритель, 
не отвлекаясь ничем внешним, был весь 
поглощен зрелищем, которое явится ему на 
сцепе.

Занавес... В «императорских» театрах 
это была пы ш ная, пестрая декорация с 
Аполлоном и музами, с шумом поднимав­
ш аяся вверх; в частных театрах  н а  зан а­
вес помещали об’явления торговых фирм, 
назойливо предлагавш их зрителям свои 
коньяки и сигары. В новом театре занавес 
служил своим прямым целям. Это был н а­
стоящий занавес из мягкой материи спо­
койного зеленовато-серого тона.

II когда пришло время начать спектакль 
(точно, минута в минуту), этот занавес, к 
полному удивлению зрителей, не поднялся 
вверх, а бесшумно раздвинулся в обе сто­
роны. И началось...

С пектакль перенес зрителей в Москву 
XVI века, в царскую, боярскую и народ­
ную Москву, п перед пораженным зрите­
лем потекла сама русская история то сон­
ным ручьем медлительной теремной жизни, 
то хитрыми извилинами боярских споров, 
то бурным потоком народного возмущения.

Не было никакой «исторической пьесы », 
не было никаких «костюмных ролей». «Те­
атра»  и «актеров» не было. Был вырван 
кусок жизни из далекого прошлого; от не­
го веяло непосредственной правдой живой 
действительности.

Первый ж е спектакль МХАТ показал, 
что он принес на спену ж изнь и правду и 
изгнал с нес ложь и шаблон.

Следующая замечательная постановка 
МХАТ— «Чайка» Чехова —  показала, что 
эту жизнь, и правду молодой театр умеет 
находите там, где старый театр не нахо­
дил ничего, кроме скучной пьесы прекрас­
ного беллетриста.

Молодой театр сумел найти ' «драматич­
ность» и «сценичность» чеховской пьесы 
там, где их не искали: не в запутанной 
сложности внешнего действия, а в глубо­

ком внутреннем драматизме чувств, мыслей 
и переж иваний, которыми взволнованы дей­
ствующ ие лица. Захватитъ зрителя этими, 
часто глубоко затаенными чувствами, тщ а­
тельно укрытыми мыслями можно было 
лиш ь при том условии, если актер пере­
станет быте «актером»: если он перестанет 
«.подделываться» под эти чувства и мыс­
ли, а  сам заж ивет чувствами изображаемо­
го им лица, сам начнет мыслить его мыс­
лями, дыш ать его жизненным дыханием.

МХАТ пред’явил актеру новое требова­
ние: не «представлять», а  переж ивать, не 
«казаться»  тем лицом, которого изобража­
ешь, а быть им на деле. Отгого-то неслы­
ханной жизненностью повеяло на зрителя 
от первых ж е спектаклей МХАТ.

Родивш ийся в эпоху разложения казен­
ного н буржуазного театра, МХАТ с пер­
вого ж е спектакля начал  поход против 
старого театра с его вековой рутиной п 
мертвенным застоем.

«Программа начавш егося дела,— говорил 
один из основателей МХАТ, К. С. Стани­
славский, —  была революционна. Мы про­
тестовали против старой манеры игры, и 
против театральности, и против ложного 
пафоса декламаций, и- против актерского 
наигрыш а, и против других условностей 
постановки, .декорации, и против премьер­
ства, которое портило ансамбль, и против 
всего строя спектаклей, и против ничтож­
ного репертуара ■догдашних театров. В -сво­
ем разрушительном революционном стремле­
нии ради обновления искусства мы об’яви- 
лн войну всякой условности в театре, в 
чем бы она ни проявлялась— в игре, по­
становке, в декорациях, костюмах, в трак­
товке пьес и проч.» *).

Эта «программа» Художественного теат­
ра но напрасно названа Станиславским ре­
волюционной: в области театра она такою

*) К. С. Станиславский. «Моя жизнь в 
искусстве». Изд. 3-е, М,—Л. 1931. Стр. 322.

и была. Она несла с собою утверждение на 
театре реализма, утверждение правды, мыс­
ли и простоты на сцене, утверждение вы ­
сокой культуры  и прогрессивной идейно­
сти в работе актера и режиссера.

Программа, принятая основателями те­
атра К. С. Станиславским и В. И. Немиро­
вичем-Данченко, была блестяще осущ е­
ствлена Художественным театром. Став с 
первых же ш агов на путь реализма, МХАТ, 
за немногими и недолгими колебаниями, в 
течение сорока лет не сходил с этого пу­
ти, постоянно расш иряя и углубляя его.

После спектакля «Дядя В аня» в Худо­
жественном театре А. М. Горький писал 
А. П. Чехову:

«Все играют дивно!.. К акие они все ум­
ные, интеллигентны е люди, сколько у них 
художественного чутья!.. Все —  даже слу­
га Григорий — ■ были великолепны, все 
прекрасно и тонко знали, что они делают... 
Вообще этот театр произвел н а  меня впе­
чатление солидного, серьезного дела, боль­
шого дела... Я, знаете, даже представить 
себе не мог такой пиры и  обстановки. Хо­
рошо! Мне даже ж аль, что я  живу пе в 
Москве, —  так  бы все и ходил в этот чу ­
десный театр». (Письмо к Чехову от сере­
дины января 1 9 0 0  г.).

Нз восторженного зрителя МХАТ Горький 
сделался его драматургом.

Если у Чехова МХАТ возродил интерес 
к драматургии й Чехов специально для 
этого театра написал «Трех сестер» и 
«Вишневый сад», то Горького театр заста­
вил быть драматургом, пленив его своим 
замечательным реалистическим искусством. 
«Но любите его —  невозможно, не рабо­
тать для него —  преступление», —  писал 
Горький Чехову о МХАТ (сентябрь 1 9 0 0  г.) 
п создал для него «Мещан» и «На дне», 
начав ими общественно-политическую ли­
нию этого театра, нашедшую полное свое 
развитие в советские годы.

МХАТ сделался творческой школой не 
только для актеров и режиссеров, но п для 
драматургов. В эпоху революции театр 
привлек к работе таких драматургов, как 
К. Тренев, Вс, Иванов, Вал. Катаев, Л. Ле­
онов и др'. Многие величайш ие создания 
русских классиков —  Грибоедова, П уш ки­

на. Гоголя, Тургенева, Льва Толстого —  в 
толковании и воплощении МХАТ получили 
углубленное звучание, обсели свежие 
краски.

Поездка МХАТ за границу в 1 9 0 6  году 
(когда он посетил Берлин, Дрезден, Лейп­
циг, Прагу, Вену) доставила ему широкую 
европейскую известность, поставив его во 
главе театров, ищ ущ их жизненной правды 
и художественного совершенства.

Великая Октябрьская революция откры ­
ла новую эпоху в жизни МХАТ. Искусство 
МХАТ получило почетное признание со сто­
роны партии, правительства и советского 
народа. Еще в эмиграции В. И. Ленин сле­
дил за творческой работой МХАТ. В пись­
ме к матери (1 9 0 1  г.) он спраш ивал: «Б ы ­
ваете ли Вы в театре? Что за новая пьеса 
Чехова «Три сестры »? Видели ли ее и как 
наш ли? Я читал отзы в в газетах. Превос­
ходно играют в «Художественном общедо- 
ступном» —  до сих пор вспоминаю с удо­
вольствием свое посещение в прошлом го­
ду». В письме к  М. II. Ульяновой Ленин 
писал 4 февраля 1 9 0 3  г.: « ... Хотелось бы 
в русский Художественный —  посмотреть 
«Нз дне». В эпоху гражданской войны 
В. II. Ленин говорил наркому просвещения 
А. В. Луначарскому: «Если есть театр, ко­
торый мы должны во что бы то ни стало 
спасти и сохранить— это, конечно. МХАТ».

Высокое значение МХАТ для всего совет­
ского искусства йризнано правительством, 
наградившим театр орденом Ленина «за вы ­
дающиеся успехи в области театрально­
художественного творчества». (Постановле­
ние ЦИК СССР от 27  апреля 1 9 3 7  года). 
Единственный из всех драматических те ­
атров нашей родины Художественный те­
атр им. А. М. Горького носит почетное и 
ответственное название «Театра Союза 
ССР». Этим устанавливается, что творче­
ская работа МХАТ и его художественные 
достижения имеют всесоюзное значение.

«Искусство Художественного театра, —  
говорит Вл. И. Немпрович-Данчеико, —  
приобрело за революционные годы повые 
очертания. Революция углубила наше по­
нимание искусства и сделала его муже­
ственнее, сильнее. Последние постановки 
театра —  «Враги», «Любовь Яровая»,

«Анна К аренина» —  наиболее ярко выра­
жают наши стремления и ж елания. МХАТ 
всегда признавал только искусство, насы ­
щенное большими мыслями. —  теперь он 
наполняет свои постановки крупными со­
циальны м и и  политическими идеями. Он хо­
чет, чтобы они передавались зрителю через 
совершенную художественную форму, давая 
зрителю непосредственную и светлую ра­
дость. Он хочет сохраните человечность 
своих спектаклей, лиш ив ее всех следов 
дешевой, сладкой чувствительности, —  он 
хочет подлинного, социалистического гум а­
низма, наполненного любовью к труду, 
родине и  человечеству и ненавистью к его 
врагам. Простота должна быте содержатель­
на и сж ата, ничто мелкое пе может ме­
ш ать прекрасной яркости и мудрой четко­
сти актерской игры » *).

В этих словах В. II. Немировича-Данчен­
ко с большой ясностью вырисовывается со­
временная творческая позиция Художе­
ственного театра. Начав с борьбы с рути­
ной и условностями старого буржуазного 
театра, упорно борясь за реализм, МХАТ 
пришел теперь к высшей форме реалисти­
ческого искусства —  к  социалистическому 
реализму. Все последние постановки МХАТ, 
начиная с «Врагов» Горького (1 9 3 5  г.) и 
кончая «Землей» II. Вирта (1 9 3 7  г.), яв ля ­
ются лучшими примерами применения на 
театре великих, плодотворных начал со­
циалистического реализма —  реализма, при 
котором глубине социально-политической 
идеи соответствуют яркая правда её ж из- 
нстшого воплощения и прекрасная просто­
т а  ее театральной формы.

Еще на самой заре деятельности МХАТ 
А. II. Чехов писал одному из его основате­
лей, Вл. И. Немировичу-Данченко: «Худо­
жественный театр —  эго лучш ая страница 
той книги, которая будет когда-либо напи­
сана о современном русском театре». Псто- 
рия внесла одну поправку в замечательные 
слова Чехова: Художественный театр —  
это лучш ая глава в истории мирового те­
атра XX столетия.

*) В. И. Немирович-Данченко. «Спектак­
ли МХАТ в Ленинграде». Л., 1938 г., стр. 
7 — 8.


