
Музыкальный
театр

Узбекистана
В течение месяца йаш театр дал в Вы­

боргском доме культуры 28 спектаклей и 4 
Концерта, которые охотно посещались тру­
дящимися города Ленина.

После прошлогоднего участия в декаде уз­
бекского искусства в Москве поездка в 
Ленинград — самое крупное событие в жиз­
ни нашего молодого театра.

За сравнительно короткий срок своего су­
ществования наш театр прошел богатый н 
Интересный творческий путь. Возникнув; 
первоначально как небольшой самодеятель­
ный музыкально-этнографический ансамбль, 
Он, вплоть до 1928—1929 года, свою твор­
ческую деятельность ограничивал собира­
нием народных песен и плясок и демонст­
рацией образцов этого народного творчест­
ва. Утвердившись затем как музыкально­
драматический театр, он к 1937 году осу­
ществил такие крупнейшие музыкальные 
постановки, как «Гюльсара» и «Фархад и 
Ширин».

Работа над первой оперной постановкой 
«Ер Таргын» раскрыла значительные воз­
можности дальнейшего творческого роста 
Нашего коллектива.

Враги народа, орудовавшие в Узбекиста­
не и, в частности, в нашем театре, всячески 
срывали работу по созданию нового опер­
ного репертуара. К сожалению, и сам театр 
и Управление по делам искусств при Сов­
наркоме Узбекской ССР чрезвычайно мед­
ленно ликвидируют последствия этого вре- > 
дительства. Репертуарные перспективы те­
атра на ближайшие один-два года чрезвы­
чайно узки и ограничены. Однако за послед­
нее время в работе театра наметился пере­
лом. Ленинградский композитор А. С. Чиш- 
ко уже дал согласие работать над оперой 
для нашего театра. Деятельное участие в 
Создании репертуара для нашего театра 
Принимают также композиторы Глиѳр. Ва­
силенко, Брусиловский, Козловский, Миро­
нов, работающие совместно с некоторыми) 
Нашими молодыми композиторами над соз­
данием узбекских опер.

Этого, однако, далеко на достаточно. Зри­
тель пред’являет к нам все более высокие 
требования, и мы не можем довольствовать­
ся тем, что через два—три года у нас будут 
3—4 новых онеры. Мы горячо призываем 
русских композиторов и драматургов прит- 
ти к нам на помощь и, в частности, принять 
участие в об’явленном ЦК КП(б)Уз. и Сов-I 
наркомом Узбекистана конкурсе на созда­
ние оперных произведений.

Критика совершенно справедливо указала 
на недостаточно высокую вокальную куль­
туру наших певцов. Большинство их не 
прошло вокальной школы. Обладая доста­
точно хорошими природными вокальными 
данными, онц тем не менее технически не­
достаточно владеют голосом. Это обгоняет­
ся тем, что у пао в республике до сих 
пор чрезвычайно мало внимания уделяется 
воспитанию певца. Враги народа даже со­
чинили «теорийку», что, мол, узбекскому 
певцу вообще вредно осваивать европей 
скую вокальную культуру, так как это-де 
испортит его голос, и певец потеряет специ­
фически национальную (гортанную) манеру 
пения. Этп вражеские теории разоблачены

Сейчао в оперной студии при. Московской 
консерватории обучается значительная 
группа узбекских певцов, которые через год- 
—два закончат курс обучения и вольются в 
состав нашего театра. Наконец, учеба в 
этой же оперной студни у крупнейших 
вокалистов Москвы не только не «испор­
тила», а наоборот, значительно подяяла во­
кальную культуру таких артистов, как. 
например Халима Насырова, Карп Якубов,1 
Карим Закиров.
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Композиторы, работающие пал создани­

ем узбекской оперы, должны на первых по­
рах исходить из тех возможностей, которы­
ми располагают наши певцы, и поэтому 
чрезмерное увлечение сложными техниче­
скими приемами может значительно затруд­
нить работу певцов. Вместе с тем нельзя 
останавливаться и на техническом прими­
тиве. как пытаются сделать это некоторые 
композиторы, ссылающиеся на то, что раз, 
мол, нет подготовленных певцов, то о ра­
боте над оперой нечего пока и мечтать'.

Управление по делам искусств при Сов­
наркоме Узбекистана должпо обратить серь­
езнейшее внимание на подготовку вокаль­
ных кадров в имеющихся в нашей респуб­
лике музыкальных училищах.

Наконец, следует серьезно подумать и об 
увеличении в ближайшее же время сети 
музыкальных театров.

Гастроли нашего театра в Ленинграде 
сыграли большую роль в жизни коллектива. 
Правда, нас больше хвалили, чем крити­
ковали. Тем не менее для нас самих здесь, 
в Ленинграде, стали более явственными на­
ши собственные слабости, недостатки и 
ршибки.

Особенно большую помощв нам оказали 
режиссеры московского театра имени К. С. 
Станиславского И. М. Туманов п М. Л. МелВ- 
пер, присланные покойным Константином 
Сергеевичем Станиславским для просмотра 
Наших спектаклей в Ленинграде.

Недочеты нашего театра состоят не толь­
ко в бедности репертуара и недостаточно 
высокой вокальной культуре. Я целиком 
разделяю мнение тт. Туманова и Мельиер, 
что в ряде наших постановок чувствуется 
вредный оперный штамп.

Часто певец в погоне за дешевым «успе­
хом» думает не над раскрытием образа, а 
только над техническим исполнением арии. 
Нельзя не согласиться н с тем, что режис­
серски неудачно разработан последний акт 
В «Гюльсаре». Он производит впечатление 
вставного аттракциона, и его связь с пье­
сой нп драматургически, ни режиссерски 
не оправдана.

Серьезное внимание необходимо обратить 
на наш балет. Театр располагает высоко­
одаренными балетными кадрами. Наряду с 
таким совершенным мастером, как Та­
мара Ханум. театр в липе Мукарам Тур- 
гунбаевой. Розни Каримовой, Гавхар Рахш 
мовой, Халимы Рахимовой имеет прекрас­
ных молодых танцовщиц. Однако в целом 
нашим балетом, особенно мужскпм соста­
вом, мы похвастаться не можем. Неудач­
ные тапцы в опере «Ер Таргын» — явление 
Не случайное. Постановку их мы поручили 
балетмейстеру недостаточно компетентному 
в узбекском народном и особенно казахском 
танце. Вместо подлинных народных были 
показаны неудачно стилизованные танцы 
К началу будущего театрального сезопа 
нам надо поставить их заново.

Наша первая пробная работа над «Поло­
вецкими плесками* из оперы «Князь 
Игорь» Бородина со всей очевидностью по­
казала слабые стороны балетного ансамбля 
Мы еще очень робко осваиваем классиче­
скую технику танца.

Через месяц нам предстоит начать рабо­
ту над первым узбекским балетом «Шахи­
да». Эта работа для балетного ансамбля 
должна явиться такой же этапной, какой 
была в свое время для певцов работа нал 
оперой «Ер Таргын».

Дальнейшие успехи и творческий рост 
театра во многом будут зависеть от того, 
насколько мы сумеем правильно псполъзо 
ватъ опыт нашпх ленинградских гастролей 

М. АШРАФИ, художественный руково- 
дитель и главный дирижер театра, за­
служенный артист республики, ордено­
носец.


