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ВДАЛИ ОТ СОВРЕМЕННОСТИ
Репертуарные афиши оперных 

театров бедны произведениями со­
ветских композиторов. Но и среди 
тех немногих названий, которые 
порою мелькают между «Евгением 
Онегиным» и «Травиатой», «Пико­
вой дамой» и «Аидой», , «Русал­
кой» и «Фаустом», почти нет та­
ких, которые говорили бы о нашей 
сегодняшней жизни, утверждали 
бы на оперной сцене героя наше­
го времени.

В отличие от театров драмы и 
музкомедии,, где современная тема 
заняла ведущее место в репертуа­
ре, оперные сцены продолжают в 
основном знакомить слушателей с 
произведениями прошлого, пусть 
прекрасного и великого, но неспо­
собного заменить искусство, непо­
средственно рожденное запросами 
сегодняшнего дня и прямо выра­
жающее дух нашей эпохи.

Наши композиторы создали ма­
ло опер на современную тему, а 
среди того, что написано, еще 
меньше произведений художест­
венно полноценных. На пути созда­
ния классических советских опер 
о наших днях есть немало- трудно­
стей, которые нередко порождают 
неверие в самую возможность ре­
шения подобной задачи, вызывают 
разговоры об архаичности оперно­
го жанра, о его отмирании. Но в 
действительности отмирает не опе­
ра, как таковая, а «вампучный» 
оперный театр с его бездействен­
ностью, сценической статикой, от­
сутствием полноценного драмати­
ческого действия. Отмирает театр, 
напоминающий костюмированный 
концерт, где певцы думают лишь о 
«звучке», а не о правдивом рас­
крытии образов, где вокал само­
довлеет и нет органичного единст­
ва музыки и исполнительских 
средств.

В лучших операх советских ком­
позиторов, выдержавших испыта­
ние временем, таких, как «Война 
и мир», «Семен Котко», «Дуэнья» 
С. Прокофьева, .«В бурю» и 
«Мать» Т. Хренникова, «Декабри­
сты» Ю. Шапорина, «Семья Тара­
са» Д, Кабалевского, «Овод» 
А. Спадавеккиа, «Богдан Хмель­
ницкий» К. Даиькевича, найдены 
новые приемы музыкальной драма­
тургии, связанные с созданием 
полноценного музыкального теат­
ра на оперной сцене, театра драма­
тургически напряженного и дей­
ственного, несущего подлинную 
правду жизни, раскрываемую в 
драматически активной музыке. 
Постановка опер советских компо­
зиторов — важнейший стимул и 
главный источник развития опер­
ного театра. Она заставляет ис­
кать особые средства музыкально- 
сценического воплощения оперно­
го произведения, обогащает ис­
полнительское и постановочное 
мастерство.

Одесский оперный театр, к со­
жалению, не проявляет большой 
активности в , работе с композито­
рами над созданием советских 
опер. На его сцене в настоящее 
время идет несколько балетов на 
темы'современности, но нет ни од- 

і ной оперы о наших днях. Это, 
і конечно, очень обедняет его 

творческое .лицо, ибо современ­
ность в работе оперного театра 
определяется в первую очередь его 
активным участием в создании
произведений о советских людях.

Но современность может быть 
выражена и в постановке класси­
ки — в истолковании ее с совре­
менных позиций, в принципах ис­
полнительского мастерства. ‘Здесь 
в работе одесского театра есть и 
достижения, и слабости. Театр рас­
полагает значительными творче­
скими силами. В его четырех спек­
таклях, которые нам довелось ви­
деть, — «Иоланта», «Евгений Оне­
гин», «Пиковая дама» и «Кармен» 
— отличными певцами показали 
себя артисты Р. Сергиенко, 
А. Мацкевич, А. Иванова. Н. Гре- 

| бенюк, Е. Иванов, Ю. Молчанов.
I 3. Колтон и другие. Выступает 

здесь в главных ролях и талантли- 
I вая молодежь — Г. Гениуш, 
і Г. Дмитриев и другие. И тем 

не менее многое в этих спектаклях 
выглядит архаичным, далеким от 
современного уровня развития 
оперного театра. Названные спек­
такли не относятся к числу новых 
постановок, однако, они входят в 
золотой фонд действующего ре­
пертуара и во многом определяют
лицо театра.

Лучшим среди названных спек­
таклей нам кажется «Иоланта» 
Чайковского (режиссер Г. Дикий, 
дирижер Д. Сипитинер). Эта поста­
новка подкупает прежде всего 
единством музыкальных и сцени­
ческих средств воплощения оперы. 
У Р. Сергиенко в роли Иолан­
ты выразительное вокальное ис­
полнение подкрепляется сцениче­
ской игрой, а точно найденные дви­
жения, жесты, мимика делают убе­
дительными чувства. вложенные в 
вокальную партию. Она хорошо пе­
редает душевный перелом при про­
зрении слепой героини под влияни­
ем чувства любви.

Но в виденных нами спектаклях 
театра отсутствует органичное 
слияние музыкального и драмати­
ческого начал, которое является 
особым достоянием советского 
оперного театра и характеризует 
современный уровень его разви­
тия. Драматическая культура в 
театре значительно ниже музы­
кальной, и это отрицательно ска­
зывается на спектаклях в целом.

Далеко не всегда в постановках 
заметно творческое отношение к 
исполняемому произведению, са­
мостоятельное прочтение его с со­
временных позиций. А когда в 
спектакле нет четкого идейно-худо­
жественного замысла, определен­
ной постановочной концепции, яс­
ного музыкально-сценического ре­
шения, его содержание в «стихий­
ной» игре артистов может полу­
чить одностороннее или ложное ис­
толкование. Так произошло, в част­
ности, с «Кармен» Бизе. Оркестр в 
спектакле звучит великолепно, ди­
рижер Н. Покровский во всем точ­
но следует замыслу композитора. 
Но то, что происходит на сцене по 
воле режиссера Н. Мелешко, ни­
как не вяжется с существом обра­
зов, задуманных автором. Кармен 
в спектакле получилась просто 
злой и взбалмошной девчонкой, 
погубившей хорошего и искреннего 
деревенского парня. Нет нужды до­
казывать, что содержание гениаль­
ной оперы Бизе гораздо сложнее и 
богаче.

Непродуманностью общего му­
зыкально-драматургического реше­
ния оперы можно об’яснить и та­
кие явления, как неоправданные 
купюры в «Пиковой даме» (квин­
тет в первой картине, подход к за­
ключительному хору в третьей 
картине) или оторванные по своему 
замыслу от действия декорации в 
«Евгении Онегине».

Душа оперного спектакля — в 
его идейной концепции, рожденной 
современным прочтением оперы. 
Там, где такая концепция отсутст­
вует, спектакль неизбежно оказы­
вается в целом слабым, как бы ни 
были хороши его частные эпизоды 
или отдельные исполнители.

Низкий уровень драматической 
культуры приводит к двум пере­
житкам старого оперного театра: 
неоправданной «фронтальности» 
мизансцен и разрыву пения и игры 
актеров. В таких спектаклях распо­
ложение актеров на сцене диктует­
ся не логикой и смыслом действия, 
а только лишь удобствами пения: 
актеры выстраиваются в линеечку 
у рампы, смотрят на дирижера и 
поют «на зрителя». Так происхо­
дит, например, во втором квартете 
первой картины «Евгения Онеги­
на», в первом хоре первого дейст­
вия и в квинтете второго действия 
«Кармен», в хоре гуляющих в пер­
вой картине «Пиковой дамы» и во 
многих других эпизодах этих спек­
таклей.

Разрыв пения и игры певцов-ар­
тистов выражается и в том, что. 
эти две стороны их творчества не­
редко существуют независимо друг 
от друга. Например, Г. Дмитриев 
очень искренне и эмоционально 
наполненно играет в паузах, но 
становится сценически скованным 
во время пения. Артист Г. Гениуш 
в роли Онегина, наоборот, сцени­
чески более выразителен в пении 
и нередко выпадает из образа в 
«зонах молчаний». Между тем со­
временный уровень исполнитель­
ского искусства в опере требует 
органичного единства того н друго­
го, и этого единства следует доби­
ваться молодым певцам, во многом 
талантливо показавшим себя в дан­
ных ролях.

В спектаклях театра, как прави­
ло, нет непрерывной линии логиче­
ского развития драматического дей­

ствия. Но и возникая в отдельных 
эпизодах, оно не всегда является 
выражением музыки. Артисты 
иногда двигаются вне ритма музы­
ки. структура мизансцен не совпа­
дает с членениями музыкальной 
формы и т. п. Порою же на музы­
ку наслаивается внешнее сцениче­
ское движение, не только не помо­
гающее более глубокому восприя­
тию ее, но, наоборот, мешающее 
пониманию музыки и отвлекающее 
от нее. В качестве примера мож­
но привести «комикование» при­
живалок или суетливую «беготню» 
графини в четвертойі картине «Пщ 
новой дамы».

Полноценный оперный спектакль 
немыслим и без связи изобрази­
тельного решения оперы с музыкой 
и драматическим действием. Деко­
рация должна углублять понима­
ние музыкальной драмы и выра­
жать ее смысл. В «Иоланте» и 
«Пиковой даме» (художник Л. Чер- 
лениоиский) есть приближение 
к решению этой задачи. Но в дру­
гих спектаклях декорации часто 
независимы от оперного произведе­
ния. В «Кармен» декорации того; 
же художника далеки от реализма 
и полны дешевой «парфюмер­
ной» красивости. В «Евгении 
Онегине» (художник О. Зосимович) 
допущены еще более серьёзные 
просчеты.

Постановщики задумали пока­
зать на опорной сцене русскую при­
роду в различные времена года — 
задача, чуждая произведению Чай­
ковского. Поэтому первая картина 
дана летом, вторая и третья — 
осенью, пятая — зимой. Декора­
ции красивы, но смысл их ложен. 
Нелогичность золотой осени во 
второй и третьей картинах состоит 
не только в том, что девушки в 
третьей картине собирают в октяб­
ре ягоды на кустах малины, а 
Татьяна в легоньком платьице раз­
гуливает по листве, опадающей с 
деревьев. Гораздо существеннее, 
что таким решением режиссер и 
художник отрывают вторую карти­
ну от первой на полтора-два меся­
ца, то есть отрывают письмо Татья­
ны от первой встречи с Онегиным, 
лишают его непосредственности, 
превращают порыв Татьяны в про­
дукт длительного размышления. 
Это вносит уже не внешнюю, а 
внутреннюю фальшь в сценическое 
воплощение и истолкование оперы.

Все те недостатки, о которых! 
шла речь, говорят о неблагополуч­
ном положении с режиссурой в 
Одесском оперном театре. Опер­
ные певцы и дирижеры нередко 
пытаются уйти от решения слож­
ных задач музыкально-сцениче­
ского искусства, провозглашая: «В 
опере надо петь». С этим никто и 
не спорит. Но петь моя<но и на 
концертной эстраде, в опере же 
пением надо выражать действие, а, 
следовательно, создавать и вопло­
щать на сцене драматическое дей­
ствие, наполненное музыкой. і

Это один из важнейших принци­
пов современного мастерства в ра-і 
боте оперного театра. И он отно-1 
сится не только к постановке клас­
сики. Без овладения синтетично­
стью музыкально-сценического ис­
кусства невозможно решить и про­
блему создания художественно пол­
ноценной оперы на современную 
тему. Оперный театр должен идти 
в этом отношении навстречу твор­
честву композиторов, ибо только в 
совместном творчестве композито­
ров и театров возникнет современ­
ная оперная классика.

В. ВАНСЛОВ, 
кандидат искусствоведения.


