
В КОНЦЕ минувшего года 
Одесский театр оперы и ба­
лета отмечал 75-летие. 

Юбилей прошел сравнительно 
скромно. Всесоюзного резонанса, 
в сущности, не было. А когда-то 
одесская опера гремела на всю 
страну. Чуть ли не все наши луч­
шие певцы и певицы выступали 
на ее сцене. «Храмом музыкаль­
ного иокусства» называл одес­
ский театр один из этих певцов, 
Леонид Собинов. Но за последние 
годы померкла слава театра, оче­
редные премьеры проходили 
как-то незаметно, общественно 
заметных гастролей не было. За­
взятые театралы во время раз­
говора об Одессе вспоминали 
прежде всего действительно пре­
красный местный Те­
атр музыкальной ко­
медии. -

Справедливо ли это?
Ведь подчас иной кол­
лектив работает в об­
щем неплохо. Однако 
ему все как-то не 
удается привлечь вни­
мание художественной
общественности. • По- .............
ставить первым новое интерес­
ное произведение энергии и сме­
лости не хватает. Созвездием 
ярких талантов труппа не обла­
дает. А чем еще заставишь за­
говорить о себе? В то же время 
повседневная творческая жизнь 
идет своим чередом. Спектакли 
ставятся на должном профессио­
нальном уровне. Труппа обнов­
ляется, выдвигается способная 
молодежь.

В Одессе как раз и случилось 
нечто подобное. Ничем особенным 
Одесский оперный театр в тече­
ние ряда сезонов себя не проявил. 
В то же время его текущий ре­
пертуар, те самые рядовые по­
становки, которые видит широ­
кий зритель и не видит критик- 
профессионал, вполне удовлетво­
рили бы последних. А это, сами 
понимаете, не так уж мало...

Острее всего ощущал я это, 
присутствуя на «Иване Сусани­
не». Старый, уже выцветший в 
чем-то спектакль. Но сцениче­
ская блеклость, стертость красок 
касается только хоровых сцен, 
точнее, сценической игры арти­
стов хора — вялой, скованной, 
невыразительной. Звучат же ге­
ниальные хоры «Сусанина» ком­
пактно, мощно, интонационно 
стройно. Дирижер Н. Покровский 
ведет оперу, быть может, чуть гру­
бовато, но уверенно, властно, хо­
рошо чувствуя эмоциональный 
нерв глинкинской музыки. Точ­
ное понимание интонационно­
образного строя партитуры в 
полной мере относится и к соли­
стам. И Е. Иванов (Сусанин), и 
А. Иванова (Антонида), и Н. Гре­
бенюк (Ваня) поют легко, свобод­
но, точно интонируя и хорошо 
подавая выразительный смысл 
музыкальной фразы. Е. Иванов, 
в частности, прекрасно провел 
кульминационную сцену в лесу, 
а Н. Гребенюк полностью, без ка­
ких бы то ни было купюр, испол­
няет — и прекрасно исполняет! — 
сцену у монастыракой ограды, на 
что, как известно, редко кто из 
певиц решается. Трудновато в 
вокальном отношении приходит­
ся моментами Сабинину — 
Г. Дмитриеву, но это, если судить 
по самому большому счету. Во­
обще же Г. Дмитриев — куль­
турный певец-профессионал. 
Кроме того, все четыре солиста 
создают яркие, жизненно .прав­
дивые сценические образы

Подчеркиваю: это был самый 
что 'ни на есть заигранный рядо­
вой спектакль. Рядовой еще и по­
тому, что «а следующий день 
шел труднейший «Дон Карлос» 
Верди с тремя дебютами-вво­
дами в главных партиях. Собы­
тие, которое для любой оперной 
труппы было бы событием!

«Дон Карлос» — одна из по­
следних работ театра. Постановка 
эта впечатляет прежде всего хо­
рошим вкусом и высокой культу­
рой. Н. Покровский вновь убеж­
дает в своем дирижерском ма­
стерстве и знании композитор­
ских стилей. Достойный партнер 
его—главный хормейстер Д. За- 
грецкий. Режиссер Е. Кушаков 
поставил спектакль эффектно,

броско и при этом в целом избег 
опасности выпячивания личного 
Я в ущерб замыолу композитора, 
что так досадно всегда в опере. 
Декорации П. Злочевского отли­
чаются верным пониманием су­
щества оперного искусства с его 
обобщенно-типизированными, в 
известном смысле даже услов­
ными и в то же время конкрет­
но-жизненными образами.

Дебютантами «Дон Карлоса», 
которых мне довелось видеть, 
оказались И. Косов (король Фи­
липп), А. Мацкевич (Елизавета 
Валуа) и К. Тихонова (принцесса 
Эболи). Все они даровитые вока­
листы и темпераментные арти­
сты. Ярче всего, судя по этому 
спектаклю, талант И. Косова.

ТВОРЧЕСКИЕ 6ЧДНИ
Заметки о спектаклях одесской оперы

Пока что он ведет труднейшую 
партию Филиппа несколько не­
ровно, подчас впадая то в напы­
щенную величавость, то в нер­
возную смятенность. Однако, судя 
по легко льющемуся, лишь в ред­
кие моменты фороируемому зву­
ку, динамической насыщенности 
фразы, эмоциональному размаху 
сценического рисунка, впечат­
ляющему драматизму игры, он 
сможет стать прекрасным испол­
нителем психологически слож­
ной роли, трактованной Верди, 
пожалуй, глубже и образно 
объемнее, чем Шиллером. Неза­
урядны творческие возможности 
К. Тихоновой. Правда, почти все 
исполнители находятся в «Дон 
Карлосе» в ряде сцен, как гово­
рится, на пределе. Чувствуешь: 
еще немного и трудности вер- 
диевской партитуры станут для 
них почти неодолимыми. Беда 
всех, или почти всех музыкаль­
ных театров! Главная сложность 
в том, что оперы гениального 
итальянца в большей части цен­
тральных партий требуют ярко 
выраженных драматических го­
лосов. Таковых же почти всюду 
острая нехватка. Впрочем, по­
вторение этой истины сделало ее 
уже общим местом оперных ре­
цензий...

Говоря о спектакле «Дон Кар­
лос», нужно упомянуть еще 
3. КЬлтона — маркиза Позу. Пе­
вец, свободно владеющий бога­
тыми выразительными ресурса­
ми красивого голоса, умный, ин­
теллектуальный артист, умею­
щий подчинить темперамент су­
ществу воплощаемого образа, а 
точнее, направить его на раскры­
тие замысла композитора и либ­
реттиста, он не может не при­
влечь к себе внимания. Все эти 
качества 3. Колтон полностью 
подтвердил в «Джиоконде», где 
он образно точно исполняет пар­
тию Барнабы, жестокого, ковар­
ного и вместе с тем способного 
потерять голову от пылкого 
увлечения обѳршпиона «Совета 
десяти» средневековой Венеции. 
Кстати, в связи с этим спектак­
лем, сказав еще о талантливой 
исполнительнице заглавной роли 
Р. Сергиенко, нужно особо под­
черкнуть высокий качественный 
уровень режиссуры Д. Смолича. 
Наблюдая за его творческим ро­
стом на протяжении последних 
лет, приходишь к выводу, что 
этот талантливый мастер уверен­
но выдвигается в первые ряды 
наших оперных режиссеров. Для 
одесской труппы, конечно, поте­
ря — его недавний уход в мин­
ский театр.

Балетные спектакли в 
Одессе неравноценны. «Ле­
бединое озеро» здесь идет, 

честно говоря, неважно. Поста­
новка старая и производящая 
впечатление забытой художе? 
ственным руководством. Хорео­
графический рисунок массовых 
сцен выдерживается кордебале­
том приблизительно. С. Вальтер 
танцует партии Одетты и Одия-

лии технически грамотно, но 
вживаться в образ, сделать оду­
хотворенными руки, добиться то­
го, чтобы «запело» все тело, ей 
еще нужно довольно долго (а 
быть может, нужно попросту вос­
становить найденное ранее?). Ди­
рижер Ю. Русинов — культурный 
музыкант, хорошо чувствующий 
вдохновенную поэтичность музы­
кальной речи Чайковского и уме­
ющий внимательно следить за 
артистом-исполнителем, но де­
фекты постановки С. Павлова и 
3. Васильевой в связи с этим, ра­
зумеется, не устраняются. А они, 
на мой взгляд, довольно суще­
ственны.

Стремясь, видимо, любой ценой 
к «оригинальности прочтения»

партитуры Чайковского, поста­
новщики внесли десятки таких 
штрихов, которые, быть может, не 
столь уж заметны неискушенно­
му глазу каждый сам по себе, но 
в целом искажают авторский за­
мысел. Подробный анализ этого— 
тема особого разговора, выходя­
щего за рамки газетной коррес­
понденции, поэтому ограничусь 
констатацией того, что в спектак­
ле сдвинуты драматургические 
акценты. В частности, Одиллия 
из демонической красавицы по­
лучилась не по вине С. Вальтер 
милой кокеткой, Принц согласно 
хореографическому тексту стре­
мится не столько к поэтической 
мечте-идеалу, воплощенной в об­
разе Одетты, сколько к флирту с 
молоденькими девушками. Куль­
минационные сцены решены 
подчас, мягко говоря, неточно, в 
результате чего в финале зри­
тельно Ротбарт побеждает Прин­
ца, а не наоборот, и счастливая 
развязка вызывает недоумение. 
Наконец, музыкальные образы 
Чайковского, их логическое раз­
витие трактуются нередко весьма 
вольно. Не раз и не два на про­
тяжении спектакля возникают 
«диссонансы» между звуковым и 
зрительным образом, что в такой 
партитуре, кай «Лебединое озе­
ро», совершенно недопустимо.

Зато хачатуряновский «Спар­
так» нашел на одеоской сцене 
интересное и убедительное во­
площение. Одесская постановка 
по сравнению с московской и ле­
нинградской очень скромна. Пур­
пура, золота, Фатрицианских ор­
гий здесь гораздо меньше. Но за­
то постановщик Н. Трегубов ре­
шил в заданных сценических ус­
ловиях основную задачу: мы ви­
дим именно балет «Спартак», 
драматическое повествование о 
великом античном герое. Особо 
хочу подчеркнуть, что в одес­
ском театре раскрыли все купю­
ры в партитуре, обрисовывающие 
героико-мужественный образ 
Спартака и его сподвижников. 
Эта великолепная музыка волею 
балетмейстеров подчас остается 
«за кадром». Стройнее, цельнее, 
на подлинно симфоническом ды­
хании в соответствии с партиту­
рой композитора звучит в спек­
такле хореография «Пира у 
Красса». Логичнее, убедительнее 
прочерчена линия Эгины и Гар- 
модия.

К сожалению, Н. Трегубов не 
избежал кое в чем прямолиней­
ной наивности. ...Эгина по прика­
занию Красса в сопровождении 
десятка рабынь отправляется в 
лагерь Спартака. И буквально че­
рез несколько минут чуть не по­
ловина отважных гладиаторов 
очарована красавицами и броса­
ет товарищей. Как же просто, 
оказывается, римский полководец 
мог решить проблему борьбы с 
восставшими гладиаторами!

Собранно, четко, с большим во­
одушевлением, любовно вслуши­
ваясь в пьянящую роскошью ор­
кестровых красок музыку Арама 
Хачатуряна, ведет спектакль ди­

рижер Д. Сипитинер. Солисты 
исполняют хореографический 
текст старательно и прилежно, нб 
подлинной технической свободы, 
позволяющей полностью отдать­
ся вживанию в образ, не достиг­
ли еще вполне ни А. Середа 
(Спартак), ни Е. Караваева (Эги- 
на), ни В. Кириллов (Гармодий) 
Причина здесь, как мне кажется, 
некоторая «необкатанность» спек­
такля. «Спартак» — одна из по­
следних премьер.

В ТЕЧЕНИЕ десяти дней, про-]

на афише оперного театра 
почти не было фамилий совет­
ских авторов. Балетное творче­
ство еще было как-то представ­

лено. Кроме «Спарта­
ка», шел «Красный 
цветок» Р. Глиэра? Вся 
же советская опера 
ограничивалась спек­
таклем «В бурю». Де­
лать в связи с этим на 
основании одной де­
кадной афиши далеко

ПІІІІІІІІІІІІІІІІІ идущие выводы, ко­
нечно, рискованно. Но 

текущий репертуар 1962 года и 
план 1963 года наводят уже на 
некоторые размышления. «В бу­
рю», «Заря», «Тихий Дон», «В 
степях Украины» О. Сандлера,
«Город юности» Г. Шантыря, 
«Назар Стодоля» и «Богдан 
Хмельницкий» К. Данькевича — 
вот, собственно, и весь советский 
оперный раздел. В планах 1963 
года одна опера советского авто­
ра — «Дочь Кубы» К. Листова.

Малооригинальный список! 
Суть не в количественном соот­
ношении классики и советского 
творчества, а именно в малооріи- 
гинальности, творческой инертно­
сти репертуарных планов одес­
ской оперы. Многие оперные кол­
лективы страны гораздо активнее 
в-своих поисках. Каждый сезон 
то тот, то другой театр оказы­
вается «именинником», создав 
первым сценическое воплощение 
новой оперы. На одесской же 
сцене на протяжении ряда лет 
не родилось, в сущности, ни од­
ного яркого оперного произведе­
ния. И в значительной степени 
именно поэтому работа театра 
оказывалась вне подя зрения ху­
дожественной общественности. 
Последнее же обстоятельство в 
свою очередь неумолимо накла­
дывало печать будничности на 
жизнь коллектива. Будничность 
же — плохой помощник в творче­
ском труде.

Двойственное впечатление ос­
тавляет ознакомление с рядовы­
ми спектаклями одесской оперы. 
С одной стороны, бесспорная 
одаренность и профессиональная 
подготовленность труппы, доб­
ротные, высокохудожественные в 
целом рядовые спектакли, с дру­
гой — какая-то вялость творче­
ского пульса, неизбежно ощути­
мая не только в репертуарных 
планах, но и на качестве теку­
щих постановок, где нередко 
сталкиваешься с досадными ог­
рехами, недоработками, разбол­
танностью, устранить которые 
вполне в возможностях коллек­
тива. Обычно в таких случаях 
критикуют руководство театра. 
Здесь слова упрека следует отне­
сти не только в его адрес. Одес­
ской опере нужно встряхнуться. 
Перед ней нужно, поставить твор­
ческую цель, достижение которой 
потребовало бы мобилизации ( 
всех сил коллектива.

Думаю, что наряду с поисками' 
интересного, оригинального ре-1 
пертуара наиболее действенным! 
«тонизирующим средством» для| 
коллектива Одесского оцерногО| 
театра оказалась бы организация' 
большой ответственной гастроль­
ной поездки с показом лучших 
спектаклей на сценах Москвы и 
Ленинграда. В самом деле, поче­
му ее до сих пор не было? Пото­
му что в министерствах и управ­
лениях культуры руки все как- 
то не доходили? Но это сомни­
тельный аргумент, особенно, коль 
скоро речь идет не о трех—пяти 
и даже не о десяти сезонах.

Ин. ПОПОВ, 
спец. корр. «Советской 

культуры».
ОДЕССА.
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