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ГЛА В Н Ы Й  балетмейстер Н. И. 
Трегубов перед репетицией 
осторожно расстегнул брас­

лет и, сняв часы, бережно поло- 
і жил их на стол.

— Могут разбиться, — объяснил

Конечно, часы — вещь ценная. 
Поди, рублей пятьдесят стоят. А 

: человек? Он-то требует более бе­
режного отношения, особенно ар­
тист. И починить невозможно... 

і ...Она узнала об этом в кулисах,
перед началом последнего акта ба­
лета. Грация в пачках бросила ми­
моходом: <

— Слышала, худсовет тебя в ми­
манс перевел. Не захочешь — уво­
лят.

До нее не сразу дошел смысл 
сказанного. И то, что с ней сдела­
ли. И то, как именно. Неожи­
данно. Грубо. Несправедливо. За 
глаза. Правда, был как-то раз­
говор. что . нужен помощник режис­
сера балетных спектаклей. Предла­
гали ей. Мол, 38 лет для кордеба­
лета не сахар. А тут и зарплата на 
20 рублей больше, и работа — до 
старости... Но она отказалась. Раз­
ные были мысли. И что не спра­
вится. И что потеряет право на 
пенсию по стажу, до которой толь­
ко четыре года. Но главное — это 
будет уже не она, Лера. Не та. вся 
жизнь которой в танце...

Ее отказ объясняли чем угодно: 
женским капризом, упрямством, не- 

і скромностью, хитростью, но только 
не любовью к своей профессии, к
своему делу.
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ПР А ЛЮ БИТЬ
...Пятнадцать лет — прямо из 

хореографического — на этой вот 
сцене, в Одесском академическом 
театре оперы и балета. Ни замеча­
ний, ни взысканий. Благодарности, 
грамоты, премии. Только в недав­
ней поездке главный режиссер от­
мечал ее дисциплинированность, 
трудолюбие, исполнительность... И 
когда стало плохо в семье и она 
одна была вынуждена растить ре­
бенка, только любовь к театру, со­
знание, что опа не одна, поддержи­
вали ее. И вдруг — такой удар... 
Для нее это было трудное время. 
Тяжело болел восьмилетний сы­
нишка, а она уже третий-месяц не 
получает алиментов от бывшего му­
жа.

...Решение о переводе ее в ми­
манс было принято под предлогом 
«профнепригодности»" — потери 
внешней и танцевальной формы. 
Вчера она еще была хороша, а се­
годня главный балетмейстер «не 
видит» ее. А раз так, чего цере­
мониться с какой-то артисткой 
кордебалета. Мол, и маленькая она, 
и ноги коротки, и немузыкальна, и 
неэстетнчна. Конечно, маловеро­
ятно, что за время работы в балете 
она могла так измениться (тем бо­
лее. что принята она в театр при 
этом балетмейстере). Значит, надо
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было найти «зацепку». И «занепка» 
появилась которая, как ни стран­
но, оказала решающее давление на 
художественный совет, и на местный 
комитет, и на -высшие инстанции. 
И уже фигурировала в авторитетных 
решениях и документах как неопро­
вержимая. Вот как выглядела эта 
«информация» главного балетмей­
стера, на основании которой актри­
са была сначала отлучена от своей 
профессии, а затем — от театра и 
работы: «...Антонова не только по­
теряла профпригодность, но и не 
имела ее. Принята она была по 
настоянию прежнего директора 
(традиционно удобная, форма ссы­
латься на «прежних»...) и бук­
вально навязана балету». А дирек­
тор Л . Богданович уточнил: мол, 
«прежний» воспользовался тем, что 
главный балетмейстер был в от­
лучке...

Решая судьбу актрисы, человека, 
члены художественного совета и 
местного комитета даже не потру­
дились ознакомиться с документа­
ми. А проверить было легко. Стоіь 
ло только посмотреть заявление, 
послужившее основанием для за­
числения актрисы на работу. Я его 
нашла. Вот оно. И собственно-

Ч Е Л О В Е К А
ручная резолюция главного балет­
мейстера: «Прошу зачислить... Тре­
губов».

Тот же Трегубов!
Вся эта история с самого начала 

свидетельствует о неуважении к 
человеческому достоинству, к чув­
ствам «маленького артиста». А уж 
любовь к театру ему не положена 
по щгату. Увольнение актрисы не 
было вызвано острой необходимо­
стью, а совершено из личных по­
буждений главного балетмейстера и 
директора театра при постыдной 
поддержке (в обход всех зако­
нов) художественного совета и 
местного комитета. Об этом неува­
жении говорит не только дух, но и 
буква всех документов, решавших 
судьбу актрисы. Даже в них она 
названа просто по фамилии, без 
инициалов, а руководители — ува­
жительно, с именем, отчеством.

Она любила свое дело. Даже ког­
да появился приказ об увольнении, 
она, направив свой протест в мест­
ный комитет и министру культуры 
республики, продолжала аккуратно 
посещать уроки и тренажн. Взбе­
шенный ее упрямством, директор 
нанес «непокорной» последний 
удар. Ее остановил вахтер в слу­
жебном подъезде. Отобрав пропуск, 
объяснил: приказ директора.

Отныне ей был запрещен вход в 
здание, которое стало для нее вто­
рым домом. В коллектив, к которо­
му она еще принадлежала.

А когда она попросила директо­
ра помочь — зарплаты не получает, 
алиментов нет. — он отрезал:

— Пойдешь в миманс, получишь 
сразу за два месяца.

Тяжелые обстоятельства «ма­
ленькой актрисы» руководитель 
творческого коллектива использо­
вал для того, чтобы бесцеремонно, 
по-хозяйски, с позиции силы доби­
ваться своего. Мол, поголодаешь, 
согласишься...

Она не согласилась. Потребова­
лось вмешательство полусотни

должностных лиц, четыре месяца 
бесполезных мыканий по городским, 
областным н республиканским ин­
станциям, чтобы добиться справед­
ливости. В Москве все было реше­
но за два дня. Корифен Большого 
театра — лауреат Государственной 
премии, народный артист РСФСР
A. Мессерер, заслуженные артисты 
республики Г. Петрова и А. Том­
ский, просмотрев ее, черным по бе­
лому записали; «...тов. Антонова
B. Е. по своим профессиональным 
и техническим данным имеет пра­
во на работу как артистка корде­
балета в театре оперы и балета».

Ее вернули в театр, но руковод­
ство и тут не поняло, что допусти­
ло беззаконие. И директор театра 
Богданович, и главный балетмей­
стер Трегубов, и другие, вместо то­
го чтобы почувствовать неудобство 
за свою вину, были взбешены тем, 
что какая-то незаметная, артистка 
кордебалета проявила неуместную 
настырность. ОніІ и сейчас не мо­
гут понять, что балерина соверши­
ла это не из-за скромной зарпла­
ты и будущей пенсии, а главным 
образом из-за любви к своему де­
лу, к театру, отстаивая не только 
свои права, но и свое человеческое 
достоинство. Главный балетмей­
стер отказывается занимать ее в ре­
пертуаре. Потребовалось вмеша­
тельство секретаря партбюро, что­
бы ввести ее хотя бы в оперные 
спектакли. А о балетных, в кото­
рых она была занята раньше, нет 
и речи. Директор театра прямо мне 
заявил:

—  При первом удобном случае, 
ну хотя бы при сокращении штата, 
все равно от нее избавимся.

Заведующая литературной ча­
стью театра Валентина Кулик пре­
небрежительно сказала:

— Господи, столько шума из-за 
какой-то артистки кордебалета! А 
у нас были случаи увольнения бо­
лее нужных людей. И никакого 
шума. Потому что это были люди 
интеллигентные. Известно, что они

не умеют защищаться, конфликто­
вать, скандалить; у них сильно чув­
ство собственного достоинства...

Руководство театра объясняет 
возвращение артистки в театр тем, 
что, мол. вмешалась «высокая ру­
ка», кто-то оказал давление...

Нет никакой высокой руки. Нет 
давления. Есть советские законы, 
есть люди, которые следят за тем, 
чтобы эти законы не нарушались.

Иван Иванович Михайлов, скром­
ный инспектор отдела охраны тру­
да Ц К профсоюза работников куль­
туры, увидев у себя в кабинете ус­
талую, отчаявшуюся женщину, озна­
комившись с документами, из ко­
торых было ясно нарушение эле­
ментарных законов, позвонил в 
Большой театр и попросил просмот­
реть балерину.

Об этом человеке хочется ска­
зать несколько теплых слов. Быв­
ший артист, инвалид Отечественной 
войны, он более 20 лет — не толь­
ко по долгу службы, но н по не­
истребимой любви к театру—отдал 
охране труда, прав и достоинства 
артиста, каким бы «маленьким» он 
ни был. «Наш Иван Иваныч» — на­
зывают его многие, даже те, с кем 
когда-то «воевал», с кем всту­
пал в бой, требуя восстановления 
справедливых прав человека. Даже 
администраторы, которые вынужде­
ны были из-за его вмешательства 
отменять свои приказы, строгие 
взыскания и получать «проборки» 
начальства. Не говоря уже о тех, 
кто благодарен ему за помощь. На 
счету И. И. Михайлова немало су­
хих, канцелярских стр'ок в доку- 
ментах и биографиях: «восстанов­
лен на работе», «снято взыскание», 
но за которыми — судьба челове­
ка, вновь обретенная вера в себя, 
в справедливость.

Когда я высказала эти мысли ру­
ководству Одесского театра, услы­
шала в ответ:

—  Ну, знаете, в театре особенно 
трудно совместить заботу о высо­
ком искусстве с заботой о челове­
ке. Зрителя не интересует семей­
ное положение и настроение акте­
ра. Мы стремимся «омолодить» ба­
лет.

С О В Е Т С К А Я  К У Л Ь Т У Р А '

Нет, в любом творческом коллек­
тиве забота об искусстве не всту­
пает в противоречие с заботой о 
человеке. Только тогда артист, 
художник может смело дерзать, ес­
ли его сознание свободно от забот 
о завтрашнем дне. Это душевное 
спокойствие отнюдь не предпола­
гает спокойствия творческого. 
Здесь, разумеется, речь' не о тех, кто 
стрижет купоны прошлых премьер 
и рецензий...

Одесский академический театр 
оперы и балета не старорежим­
ная антреприза, частный владелец 
которой может выбросить на улицу 
любого служителя муз, коли не 
пришелся он по душе или по гла­
зу, а такой же рабочий коллектив, 
со всеми буквами и духом націих 
советских законов, охраняющих 
труд, достоинство человека. Театр, 
в котором главное — не слово хо­
зяина, не желание его левой ноги, 
а сочетание заботы о творческом 
росте коллектива с гуманной за­
ботой о каждом человеке, актере.

Не пора ли наконец руководите­
лям театра серьезно задуматься о 
таком барском, застарелом, вред­
ном принципе, как уверенность в 
том, что право любить искусство, 
право на человеческое достоинство 
имеют лишь ведущие артисты, ко­
торым немало отпущено «богом» и 
которым не меньше воздается в те­
атре. Это право всех без исклю­
чения служителей муз — от пре­
мьеров до костюмеров.

Да, к сожалению, для каждого 
артиста приходит такой горький 
день, когда его внешние данные, 
возрастные изменения вступают в 
противоречие с требованиями ис­
кусства, зрителей. Но и тогда это 
вовсе не позволяет наступить ка 
достоинство человека, перешагнуть 
через все законы и выбросить чело­
века на улицу. Отлучение от про­
фессии, от театра должно быть 
крайней мерой и вытекать аз вес­
ких и безусловных факторов. Что­
бы каждый раз .забота об искусст­
ве сочеталась с бережным отноше­
нием к человеку, к его чувствам.

Анна ГРЕК, 
спец. корр. «Советской культуры».
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