
ЗО ЛО ТО Й ТЕАТР» —  называ­
ют в О дессе одну из досто­
примечательностей города —

Театр оперы  и балета. А  злые язы­
ки  нередко  язвят, что в оперу хо­
дят, чтобы посмотреть уникальное 
здание с чудесным  зрительным за­
лом, полюбоваться позолотой, ж и ­
вописным плаф оном, выполненным 
по картинам худож ника  Лефлера, 
или занавесом, эскиз для которо го  
делал худ ож н ик П. Головин.

На гастролях в М оскве  театр ли­
шился всех этих средств «привле­
чения зрителей», и единственное 
его  ор уж и е  —  уровень спектаклей, 
мастерство труппы  (а не ее бога­
тая именами и фактами биограф ия).

Гастрольный репертуар О д есско ­
го  театра —  три оперны х спектак­
ля, три балетных и концертная про ­
грамма (ниже речь пойдет лишь о 
пяти постановках, ибо «Жесто­
кость» была в свое время отрецен­
зирована «Советской культурой»). 
По названиям он представляет­
ся построенны м  без особого  разма­
ха и сверхизобретательности (это 
приезж аю щ ие в М оскву  некоторы е 
коллективы , прям о скаж ем , любят). 
Но зато в полном соответствии с 
возм ожностям и труппы , с уровнем  
ее сценической культуры , творче­
с ко го  состава.

Естественно, не все из показан­
ного  в М оскве  прош ло на самом 
вы соком  уровне, были срывы, недо­
четы —  досадные, серьезные, ме­
нее серьезные. Но в опере пели, 
пели по-настоящ ему, без скид ок на 
«периферийные» условия и составы, 
продем онстрировав такую  проф ес­
сиональную  культуру, какой  м ожет 
порой позавидовать и столичный 
коллектив. В балете танцевали то­
же, отвечая эталонам столичной 
сцены.

А  уж  если говорить совсем на­
чистоту, в оркестровой яме не 
удалось найти ни одного  москвича, 
которы х, увы, порой приходится 
приглашать периф ерийны м гастро­
лерам, дабы восполнить малочис­
ленность оркестров, считаю щ ую ся 
для местных театров явлением ес­
ли не нормальным, то во всяком 
случае приемлемым .

В одесской опере число оркест­
рантов где-то в пределах семи де­
сятков. И судя по тому, как звучал 
оркестр  в К рем левском  Д ворце, 
вполне достаточно, ибо уровень его 
исполнительского искусства не вы­
зывал никаких сомнений.

Н А М О Й взгляд, м ногое в гаст­
ролях одесситов поучительно. 
П реж де всего они еще раз 

подтверждаю т, как важно вовре­
мя заметить дарование, создать 
ему все условия для творческого  
роста, для самостоятельной работы, 
для проявления инициативы. Речь 
идет о м олодрм  главном дириж е­
ре Б. Грузине. Он уж е  приезжал 
в М оскву (несколько  лет назад) с

Н овосибирским  театром, д ири ж и р о ­
вал нескольким и спектаклями. О д ­
нако его  выступления не остались 
в памяти даже у проф ессионалов. 
И вот новая встреча с ним, когда 
он уж е  в ином качестве —  в каче­
стве м узы кального  руководителя. 
Ему дана ответственнейшая миссия, 
и, судя по просм отренны м  спек­
таклям, он успеш но справляется с 
ней. К прим еру, «Тоска» Пуччини. 
Труднейш ая партитура, требую щ ая 
масштабности мышления, владения

ТВОРЧЕСТВО
БЕЗ
«ПОЗОЛОТЫ»

Заметки о гастролях Одесского театра оперы и балета
всеми краскам и оркестровой  пали­
тры, богатством ню ансировки, це­
лостности ф ормы  в сочетании раз­
ных пластов —  сольных, хоровых, 
оркестровы х —  звучностей.

Б. Грузин ведет спектакль с го ­
рячностью, но без нажима, преуве­
личений. (Ох, как опасен Пуччи­
ни в этом смысле!), Сочетание яр­
кой театральности (реж иссер-поста­
новщ ик Г. Туголесов, худож ник 
П. Злочевский, хормейстер Д . За- 
грецкий  и В. Киосе), сценического 
динамизма с красотой лирического 
распева отличает эту постановку.

«Тоска» —  строжайш ая проверка 
вокальной культуры  певцов. Я бы 
сказала, что с б леском  выдержал 
экзам ен преж де  всего один из са­
мых молоды х солистов труппы  —  
золотой медалист нынеш него Кон ­
курса имени Ч айковского  Н. О гре - 
нич. Его свободнее, м ягкое , на ред­
кость выразительное пение достав­
ляет истинную радость. Д аж е  в 
предсм ертной арии Каварадосси, 
где вокалисты так любят всласть 
«порыдать», утрируя характерную  
для Пуччини склонность к  мелодра­
матической аффектации, О гренич 
потрясает подлинным артистизмом, 
удерж иваю щ им  его от тех «изли­
шеств», к которы м  порой прибега­
ют, чтобы вызвать у зрителей сле­
зу. А свобода пения дает свободу,

естественность сценического пове­
дения —  это как-то нераздельно у 
Н. О гренича.

Второй исполнитель партии Кава­
радосси, Г. Ханеданьян, обладает 
не менее блестящими вокальными 
данными —  его крепкий драмати­
ческий тенор, кажется, беспределен 

и по  силе. Но этого певца подчас ув­
лекает «звучок», и тогда он нажи­
мает на голос, старается подольше 
затянуть красивые ноты, чтобы 
продемонстрировать свои певческие

возм ожности, и забывая, что в опе­
ре важна не удачно спетая фраза, 
красиво проинтонированная во­
кальная строчка, а целостный во­
кально-сценический образ. С этой 
точки зрения из двух исполнителей 
партии Скарпиа —  А. М акарова и 
В. Анисимова —  хочется предпочте­
ние отдать первом у из них.

Ярко одарена одна из извест­
нейших советских вокалисток 
Н. Ткаченко, которая с большим 
подъемом провела заглавную пар­
тию. Певице даровано природой 
очень много. Голос ее звучен, пре­
красно «летит в зал», красив по 
тембру. К сожалению , в нижнем ре ­
гистре в нем нередко  появляется 
напряженность, а порой и неточная 
интонация.

О ПЕРА С. Гулак-А ртем овского 
«Запорожец за Дунаем» —  
поистине ж ем чуж ина укр а ­

инской классики, показанная одес­
скими артистами, заставила заду­
маться над проблем ой м узы каль­
ного руководителя спектакля. Ис­
кром етное письмо ком позитора, его 
партитура со м ножеством  блестя­
щих ансамблей, хоров, полный на­
родного  острословия текст, занима­
тельный сю ж ет —  казалось, вот 
спектакль, которы й зажжет, увле­
чет зрителей и удачно найденными 
режиссером -постановщ иком  Г. Д и ­

ким  мизансценами, н красотой де­
корационного  решения (худож ник 
П. Злочевский), и богатством хоро­
вых кр а со к (хормейстеры  Д . За- 
грецкий  и В. Киосе), наконец, ред­
ким  талантом исполнителей глав­
ных партий —  А. Рихтера (Карась) 
и Р. С ергиенко (О дарка), искусст­
вом  их коллег —  Н. М ельник (О к­
сана), Г. Дранова (Султан) и других.

О днако все оказалось сниженным 
на м н ого  градусов вялостью, одно­
образием  прочтения партитуры ди­
р и ж е ро м  М. Кафтанатом. Было 
просто досадно, что спектакль, по • 
своим потенциальным во зм о ж н о ­
стям блестящий, не стал подлин­
ным праздником , хотя чувствова­
лось, что, попади он в руки  дири­
ж ера импульсивного, горячо  увле­
ченного, он засверкает во всем 
великолепии.

Ох, как многое зависит от дири­
ж ера! М. Кафтанат вел балет «Жи- 
зель» Адана. С колько  сердца, тру­
да вложили в него балетмейстер 
Н. Ф едорова, худ ож н ик М. Вино­
градов, исполнители главных пар­
тий С. Антипова (Ж изель), В. Но­
вицкий (Альберт), Т. Ком эревич 
(Мирта), В. Ш улим ов (Ганс)! Но, ка­
жется, ничто не м огло сдвинуть с 
«мертвой точки» дириж ера. М ед­
ленные, невероятно медленные 
темпы —  и трогательно-чистая ис­
тория любви Ж изели приобрела 
черты "*«жестокой» мелодрамы.

А ведь всех этих досадных «на­
кладок» м ож но  было бы избежать 
при более тщательной, продум ан­
ной подготовке гастролей, тем б о ­
лее что исполнительский состав и в 
этом спектакле, да и в других по­
становках показал себя творчески 
зрелым, работоспособным и очень 
перспективным.

Мне удалось увидеть еще две 
работы балетной труппы  О десского  
театра —  Вечер балета, вклю чаю ­
щий отрывки из разных спектаклей, 
и хореограф ическую  ком позиц ию  
О. Тарасовой «Вальсы Прокоф ьева» 
и его же «Золушку».

О ПРОКОФЬЕВЕ на одесской 
сцене хочется сказать особо, 
ибо этому ко м по зи тор у  явно 

повезло. О. Тарасова построила 
свою  ком позиц ию  на вальсах из 
«Войны и мира», «Пуш кинских» и 
из фильма «Лермонтов». Точ­
ное следование характеру м у­
зыки, образном у строю  прокоф ьев­
ско го  письма отличает хореограф и­
ческий почерк талантливого балет­
мейстера. О. Тарасова не «подтек- 
стовывает» м узы ку, а находит пла­
стический «эквивалент» —  тонкий, 
изящный граф ический набросок, пе­
редаю щ ий настроение, психологи­
ческое состояние героев миниатю­
ры: зарождаю щ ееся первое робкое 
чувство любви, нежность, страсть, 
порыв. Два»действую щ их лица. Она 
(Э. Караваева) и О н (П. Ф ом ин), и

короткие эпизоды кордебалета, как 
бы ком м ентирую щ ие чувства геро­
ев. Очень тонко, проникновенно, 
м ягко  раскрывают Э. Караваева и 
П. Ф ом ин замысел автора этой ми­
ниатюры, ведя «диалог» влюблен­
ных.

Одна из вершинных удач гаст­
рольного показа —  «Золушка» 
(балетмейстер - постановщ ик О. Ви­
ноградов, художник В. Левенталь, 
дириж ер  Б. Грузин). Вершинных 
прежде всего цельностью, завер­
шенностью хореограф ического и 
музыкально - сценического реш е­
ния, тем, что здесь труппа наибо­
лее полно продемонстрировала 
свое незаурядное профессиональ­
ное мастерство —  и кордебалет, и 
исполнители всех партий, начиная 
с прелестной Золуш ки (Э. Карава­
ева), Принца (П. Ф ом ин) и кончая 
самыми незначительными эпизоди­
ческими ролями.

Прокоф ьев говорил о своей аЗо- 
лушке», что ему очень важно,| что­
бы балет «получился наиболее* тан­
цевальным, чтобы танцы вытекали 
из сю жетной канвы, были разнооб­
разными и чтобы артисты балета 
имели возм ожность в достаточной 
мере потанцевать и показать свое 
искусство».

Все эти пожелания ком позитора 
О. Виноградов выполнил с честью: 
все образы решены им языком 
танцевального искусства.

Самыми скупыми средствами, но 
с редкой изобретательностью ж е ­
ста, позы, движения рисует он об­
разы ком едийного  плана —  М аче­
хи (Т. Филатова), ее дочерей— К р и ­
вляки (Т. Васильева) и Злю ки (Л. 
Сабурова), Учителя танцев (М . Пе­
тухов), П ортного (А. Дум анов), Ко­
роля (Г. Зингер), придзорную  
знать. Словно из коротких  хорео­
граф ических миниатю р-зарисовок 
«лепит» он зрелищ е. Иными чув­
ствами и в иной пластической сфе­
ре живут образы Ф еи (Т. Ком эре­
вич), Принца (П. Ф ом ин), Золуш ки 
(Э. Караваева). Великолепен «бег» 
Принца и его приближенны х-гвар­
дейцев в поисках туфельки. Стре­
мительны, полетны их движения 
(на месте), их переезды из одной 
страны в д р угую  (на месте). И, ко ­
нечно, самая большая удача и хо­
реограф а, и исполнительницы— об­
раз Золуш ки, наивной, мечтатель­
ной, жизнерадостной, чистой. Э. Ка­
раваева танцует очень эмоциональ­
но, легко, словно партия не пред­
ставляет для нее никакого труда, 
хотя хореограф ический рисунок ро ­
ли очень сложен.

Что и говорить, балетмейстер О. 
Виноградов очень увлеченно и ув­
лекательно рассказывает сказку. И 
не удивительно, что спектакль стал 
одним из ярких впечатлений от га­
стролей одесской труппы.

М . И ГН А Т Ь Е В А .


