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Вечная красота классики
$ Советский классический 
( балет сегодня — это спек­
такли  прославленных теат- 
(ров нашей страны, это един- 
! ство эстетических устремле- 
; ний артистов-исполнителей 
;н той огромной зрительской 
іаудитории, без одобрения и 
і понимания которой невоз- 
: можно само существование 
хореографического искус­

ства. Непреходящая юность 
:классических спектаклей за- 
! ключается в том, что они 
растут вместе с нами, так 
как каждое новое поколение 
вкладывает в вечные идеи 

I красоты и добра что-то свое, 
совершенно новое, неповто­
римое. Они отражают стрем­
ление к идеалу человека, 
становление которого прохо­
дит в борьбе со злом, нена­
вистью, в утверждении све­
та, добра, счастья. И есте­
ственно, что интерес моск­

вичей к гастрольным спек- 
: таклям Одесского театра 
■оперы и балета, который вы- 
■ ступал в Кремлевском Двор- 
!це съездов при переполнен- 
;ном зале, не случаен.
; Сравнительно небольшая 
• балетная труппа (главный 
: балетмейстер И. Чернышов) 
(привезла в столицу разнооб­
разную программу, где на- 
; ряду с «прабабушкой клас- 
ісического балета» — «Тщет­
ной предосторожностью» (в 
новой редакции балетмейсте­
ра О. Виноградова) мы встре­
тились с творениями Мариу­
са Петипа — «Баядеркой», 
«Пахитой», прославленной 
«Спящей красавицей», а так­
же с шедевром XX века — 
«Шопеннаной» М. Фокина, 
увидели, как сохраняет кол­
лектив прогрессивные тра­
диции русской и советской 
классической школы, кото­
рые живут и сегодня, не те­
ряя своей самобытности и
содержательности.

На московских гастролях 
артисты театра продемонст­
рировали достаточно высо­
кий уровень мастерства, при­
чем здесь прежде всего сле- 

; дует назвать солистов стар­
шего поколения—Н. Барыше­
ву, С. Вальтер, Э. Каравае­
ву, П. Фомина, М. Петухо­
ва, а также представите­
лей способной молодежи — 
В. Волкову, выпускницу 
Московского хореографиче­
ского училища, В. Купало. 
А. • Сердюк, С. Антипову, 
П. Филиппова и других.

«Тщетная предосторож­
ность» Герольда нам показа­

на в оригинальной постанов­
ке О. Виноградова, прочи­
тавшего старинное произве-
дение Доберваля глазами традиция делать этот образ 
современного художника. Это 
сказалось и на трактовке об­
разов героев, и на расстанов­
ке в спектакле смысловых 
акцентов, и на декоратив­
ном оформлении (художник 
Г. Сотников), и на костюмах
исполнителей (художник по нально чисто, но Лизе—Кара
костюмам Т. Ратнер).

Балет, созданный Жаном
Добервалем, вот уже почти 
два столетия не сходит со 
сценических подмостков и 
неизменно привлекает инте­
рес даже самых неискушен­
ных зрителей, которых под­
купает в нем ясность и ло­
гичность ситуаций, активный 
действенный дух, органиче­
ское сочетание юмора и 
поэзии.

О. Виноградов, сохранив 
основную идею «Тщетной
предосторожности», линию труппы широкие возможности 
развития образов, заново со­
чинил хореографическое дей­
ствие. Балетмейстеру, в 
частности, бесспорно, удал­
ся эпизод сватовства Ли­
зы — главной героини спек­
такля. Э. Караваева (Ли­
за), В. Купало (Ален — же­
них), Г. Зингер (его отец — 
откупщик Мишо), В. Шули- 
мов (Марцелина — мать Ли­
зы) прекрасно играют эту 
сцену, заражая юмором зри­
тельный зал. К удачам по­
становки можно отнести так­
же оригинальный дуэт Ли­
зы и Колена и танец саботь- 
еров (П. Кушнир, В. Под­
лозный, Л. Ройтман и П. Фи­
липпов) в последнем дей­
ствии. Но, думается, напрас­
но Виноградов несколько 
снял символику снопов, 
служивших Добервалю, как 
и маслобойка, и прялка, 
не только символом поэзии 
крестьянской жизни, кре­
стьянского труда, но и ассо­
циативной связкой многих 
сцен—они выглядят в спек­
такле лишними аксессуара­
ми. И еще замечание: в пос­
леднем действии, когда Мар­
целина предлагает Лизе на­
деть свадебное платье, а за­
тем запирает ее полуразде­
тую в чулан, где спрятался 
Колен, создается, ощущение 
некоторой двусмысленности 
ситуации, что представляет­
ся здесь неуместным.

Несколько однолинеен ха­
рактер Марцёлииы у В. Шу- 
лимова. Думается, что актер

в известной степени увлек­
ся здесь буффонадой, а 
ведь в русском балете есть

остросоциальным и психо­
логичным. Э. Караваева (Ли­
за) создает образ девушки с 
характером, задорной, не­
сколько манерной, танце­
вальная сторона партии так­
же проведена профессио-

ваевой не хватает непосред­
ственности, живости. А. Ду- 
манов в роли Колена изя­
щен, легок, однако этот ге­
рой, на мой взгляд, должен 
быть более активным, более 
темпераментным. В. Купало 
нашел своему Алену ориги­
нальную маску: мы видим на 
сцене злобного дурачка, ко­
торый забавно переходит от 
злости к простодушию, от 
чопорности, манерности де­
ревенского щеголя к ребяче­
ству.

В «Пахите», предоставля­
ющей женскому составу

показать свое искусство, хо­
чется отметить музыкаль­
ность исполнения своей пар­
тии кордебалетом, аккомпа­
нирующим солистам. Мягка 
и выразительна пластика 
рук артисток, архитектурно 
четок рисунок движений.

Хорошо ведет свою роль
B. Волкова — она демон­
стрирует крепкую технику. 
Выразительно исполнили ва­
риации Н. Барышева,
C. Вальтер, Э. Караваева, 
А. Сердюк. Причем в каж­
дом выступлении выгодно 
раскрылись индивидуаль­
ность и возможности соли­
сток.

В «Баядерке», несомненно, 
самым ценным является хо­
реография последнего акта 
«Тени», где немалая роль от­
ведена кордебалету — его 
танцы оставляют впечатле­
ние непрерывного, все нара­
стающего движения... В ос­
тальных же сценах балета 
много архаичного, дело не 
спасают даже красивые, вы­
полненные в современном 
стиле декорации и костюмы.

В роли Никин мы видели 
Н. Барышеву, о которой 
можно говорить как об ис­
полнительнице строгого клас­
сического почерка. В ее тан­
цах сочетается четкость поз 
и мягкость переходов, что 
прекрасно раскрылось в ада­
жио и вариации последнего

действия, являющихся труд­
нейшими танцевальными от­
рывками. Сочетание краси­
вых линий и четких остано­
вок с эмоциональностью го­
ворит о зрелости мастерства 
артистки. Вместе с тем 
хочется пожелать Барыше­
вой больше работать над 
«брио» — необходимым ка­
чеством балерины.

Для любой балетной труп­
пы работа над «Спящей кра­
савицей» в хореографии Ма­
риуса Петипа — это экзамен 
на мастерство: тут прове­
ряется умение коллектива 
пользоваться формами раз­
вернутого симфонического 
танца, способность выявить 
основную философскую идею 
музыки Чайковского — побе­
ду света над темными сила­
ми зла.

П. Фомин подчеркивает в 
принце Дезире активный ха­
рактер своего героя, упорно­
го, смелого, решительно 
вступающего в борьбу с тем­
ными силами. Принцесса 
Аврора у С. Вальтер искрен­
на, жизнерадостна. Ее танец 
музыкален и непринужден.

После балетов Петипа, 
торжественных, масштаб­
ных, имеющих развернутую 
хореографию, классически 
симметричные композиции, 
романтическая «Шопениана» 
Фокина словно погруже­
на в дымку воспоминаний, 
овеяна флером недоска­
занных чувств, неясных
настроений. Н. Барышева, 
В. Волкова, Л. Любчен- 
ко, М. Петухов показали се­
бя здесь вдумчивыми интер­
претаторами, стремящимися 
понять замысел балетмейсте­
ра и донести его до зрителя.

Одесский балет, осваивая 
и бережно храня классиче­
ское наследие, последова­
тельно овладевает той тан­
цевальной культурой, без ко­
торой невозможно рождение 
новых интересных хореогра­
фических произведений. И в 
этом немалая заслуга глав­
ного балетмейстера труппы 
И: Чернышова.

Хочется пожелать нашим 
гостям спектаклей ярких и 
впечатляющих, которые бы 
вошли в фонд лучших работ 
современности и прожили 
бы долгую жизнь на сцене.

Марианна 
БОГОЛЮБСКАЯ,

заслуженная артистка 
РСФСР.


