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Гастроли балетной труппы  
К иевского  театра оперы  и ба- 

~Дюа иибнн I. Г. Шевченко 
ММ* да привлекаю т м осков­
скую  аудиторию , и в этом нет 
ничего  удивительного —  укр а ­
инские гости радую т нас бе­
реж н ы м  прочтением  классики, 
заинтересовываю т оригиналь­
ными постановками соврем ен­
ных балетмейстеров, знако­
мят с талантливыми исполни­
тельскими индивидуальностя­
ми. Не изменили себе киевля­
не и на этот раз. О собенно 
заметен рост мастерства м о ­
лодых артистов. Я имею  в ви­
ду В. Ковтуна, Т. Таякнну, 
Л. Сморгачеву, С. Лукина, 
Е. Косм енко , Р. Хнлько, 
Н. П рядченко  и. других.

Киевляне показали нам ле­
нинградский вариант «Ж изе­
ли» Адана (в постановке К. С ер­
геева, худ ож н ик Т. Бруни, ди­
ри ж е р  О. Рябов). Спектакль 
оставил хорош ее впечатление 
преж де  всего благодаря вы­
ступлению в центральных пар­
тиях Л. С моргачевой и С. Л у­
кина. С м оргачеву зрители 
помнят по втором у М еж дуна­
родном у кон кур су  артистов 
балета в М оскве, где она уча­
ствовала в паре с А. Годуновым. 
Сейчас м о ж н о  сказать, что 
шесть лет не прошли для 
С м оргачевой бесследно. Ее Ж и- 
зель —  бесхитростная, довер­
чивая, незащ ищ енная в своем 
больш ом чувстве девуш ка, ду­
ша которой  раскрыта навстре­
чу добру, навстречу любви. 
И такую  Ж изель, конечн о  же, 
смертельно ранят ложь, об­
ман, неверность. А ктерски  убе­
дительно проводит балерина и 
сцену сумасшествия Ж изели. 
Во втором действии артистка 
продолжает ту ж е  тему —  ее 
Ж изель среди холодных, бес­
страстных, беспощ адных вилис 
как живой, трепетный огонек, 
согреваю щ ий, защ ищ ающ ий, 
пом огаю щ ий лю бим ом у вы­
жить... Хорош ее впечатление 
произвел и партнер С моргаче­
вой С. Л укин  (Альберт).

«Жизель» выявила проф ес­
сионализм труппы , воспитан­
ное в ее актерах чувство сти­
ля, исповедуем ую  ими высо­
кую  кулотуру танца. Эти каче­
ства коллектива мы ощущали 
и в других его спектаклях, в 
том  числе и в таком  совер­
ш енно полярном  «Жизели», 
как «Белоснежка и семь гно ­
мов» Б. Павловского. В этой хо­
реограф ической сказке  поста­
новщ ик Г. М айоров (дириж ер  
К. Еременко, худ ож н ик Е. Ра- 
пай) лепит характеры разнооб­
разные и выразительные. О рга ­
нично и естественно чувствуют 
себя в предлож енном  балет­
м ейстером  рисунке и исполни-, 
тели —  Е. Косм енко  (М удры й),
B. Ш евченко  (Соня), И. П огоре­
лый (Робкий), А. Хабло (Чхи),
C. М арковский (Растяпа), 
А. Путров (Веселый), С. М и- 
рочник (Хмурый). Их появле­
ние на сцене вызывает бур ­

ную  реакцию  ю ны х зрителей. 
Удачно, думается, выстроены 
и партии Белоснежки (Л. Ш а­
тилова ведет ее в обаятель­
ной лирической тональности), 
Королевича (Н. П рядченко), 
Королевы -м ачехи (Н. Костен­
ко).

О днако при всех своих до­
стоинствах спектакль оставля­
ет двойственное впечатление, 
поскольку драм атургически он 
скорее напоминает мозаику 
танцевальных миниатюр, часто 
почти не связанных д р уг с 
другом . И еще одно: «Бело­
снежка» —  балет для детей, 
где все долж но  быть предель­
но просто, ясно, доступ­
но. В этом смысле в киев­
ском  спектакле удалось не 
все, в частности не найдено 
выразительное пластическое 
реш ение для чудо-зеркальца, 
играю щ его  в развитии сю жета 
столь сущ ественную  роль, а 
«живые картины», призванные 
рассказать нам преды сторию  
Белоснежки, см еняю т д руг 
друга настолько быстро, что 
разобраться в их содержании 
очень сложно.

Д ругая  работа Г. М айорова 
(дириж ер  А. А нуф риенко , ху­
д о ж н и к А. Бурлил) -г- постанов­
ка балета Г. Ж уков ско го  «Де­
вуш ка и смерть» —  мне пока­
залась драм атургически более 
цельной. Ее стержнем  являет­
ся дуэт Д евуш ки (Т. Литвино­
ва) и Ю нош и (В. Ф едотов) в 
первом и втором действиях. 
Правда, драм атическое напря­
ж ение балета, ка к мне показа­
лось, во втором акте несколь­
ко  спадает, что особенно ощ у­
щается в тех эпизодах, где мы 
видим Смерть (И. Хребтова) 
«за работой», и в финале, ре­
ш енном несколько  расплывча­
то. Наверное, поэтом у и порт­
реты Ю нош и, Д евуш ки, С м ер­
ти при всей их пластической 
яркости выглядят словно бы 
незаверш енными.

Этого нельзя сказать о М ав-

ке и Лукаш е —  героях балета 
М. С корул ьско го  «Лесная пес­
ня», сочиненного по одно­
именной пьесе Леси Украинки. 
Эти образы  «вылеплены» ба­
летмейстером В. Вронским 
(спектакль возобновлен Н. С ко- 
рульской, д и риж ер  К. Еремен­
ко, худож ник А. Волненко) с 
большой тщательностью, что 
помогает исполнителям Т. Тая- 
киной и В. Ковтуну «прочесть» 
текст своих партий с одухотво­
ренностью  и психологизмом.

...Раскрывается занавес, и 
мы попадаем в необычный и 
прекрасный мир, созданный 
воображ ением  замечательной 
писательницы, здесь быто­
вые сцены соседствуют с поэ­
тическими обобщ ениям и, ле­
генды —  с ж изненной досто­
верностью... Две сферы жизни, 
два образны х строя, две тан­
цевальные стихии —  классиче­
ская и народная, —  и каждая 
близка киевским  артистам, в 
каж дой  они чувствуют себя лег­
ко  и свободно. П режде всего 
это касается солистов— А. Лаго- 
ды (Килина), Н. П рядченко (Пе- 
релесник), И. Д еплёр (Водяная 
русалка), С. П риходько (Поле­
вая русалка), Е. Косм енко  
(Куць) и других.

П ознакомили киевляне мо­
сковских зрителей и со свои­
ми оригинальными версиями 
балетов «Ромео и Джульетта» 
С. Прокоф ьева и • «Спартак» 
А. Хачатуряна —  оба в поста­
новке балетмейстера А. Ш е­
керы.

Сейчас у хореограф ов по­
вышенный интерес к  прокоф ь­
евском у балету, и, думается, 
это не случайно —  музы ка да­
ет им богатейш ий материал 
для глубоких творческих раз­
думий. М узы кой  (дириж ер  
О. Рябов) порож дена и ко н ­
цепция Ш екеры  —  ею  опреде­
ляется и пластическое реш е­
ние образов, и эмоциональная 
тональность отдельных сцен, и 
вся философия спектакля в це­

лом —  любовь сильнее смерти, 
сильнее вражды... Думается, 
что м ногое  в хореограф иче­
ской драматургии постановщ и­
ку удалось Понравился мне и 
финал, где Ш екера поставил 
перед исполнителями слож ­
ную  задачу —  предложил Ро­
мео танцевать в склепе про ­
щальный танец со спящей 
Джульеттой.

Из участников спектакля хо­
чу назвать Л. С моргачеву 
(Джульетта), Н. Прядченко 
(Ромео), В. Видинеева (Ти- 
бальд), создавших характеры 
яркие, выразительные, эм оци­
онально наполненные.

Вместе с тем меня о горчи­
ло отсутствие в киевском  «Ро­
мео» развернутых народных 
сцен —  они всегда удивитель­
но точно передают атмосферу 
эпохи. Думается, что анало­
гичный упрек следует адресо­
вать и прекрасном у художни­
ку Ф. Нироду.

Театр показал такж е в М оск­
ве и собственное прочтение 
балета А. Хачатуряна «Спартак» 
(постановщ ик А. Ш екера, дири­
ж ер О. Рябов, худож ник Ф. Ни- 
род), где своеобразно раскры ­
лись творческие индивидуаль­
ности таких артистов, как В. 
Ф ед оров  (Спартак), Н. Пряд- ‘ 
ченко  (Красс), Э. Стебляк (Ф р и ­
гия), Р. Хилько (Эгина).

Свою статью я начал с раз­
говора о молодых артистах 
труппы, большинство кото ­
рых воспитанники Киевского  
хореограф ического училища. 
Этим хочу и закончить: их та- | 
лэнт и мастерство —  залог 
дальнейших творческих успе­
хов коллектива.

Игорь СМИРНОВ,
народный артист РСФСР,

профессор.

ф  Народная артистка УССР 
Л. Сморгачева и заслужен­
ный артист УССР С. Л укин в 
балете еИіизелъ».

Фото А. Степанова.


