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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

----- ЛЮДИ ИСКУССТВА------

Секрет
вечной
молодости

Недавно в Москве, в Центральном концерт­
ном зале «Россия», прошли гастроли Киевско­
го театра классического балета. Это очень мо- 

'ТГодой. едва начйИШИН,' складываться коллектив. 
Но уже сейчас видно, как ищет он свою непов­
торимость. как строит все поиски на основе 
классического танца, современно осмысленно­
го, но сохраняющего музыкальность, пластиче­
скую красоту, с которыми трудно спорить лю­
бому хореографическому направлению.

Во втором отделении программы киевлян нас 
по-настоящему увлек одноактный балетный 
спектакль «У Солохи» — по мотивам бессмерт­
ной гоголевской «Ночи перед рождеством». Ка­
залось, что сам Н. В. Гоголь вешился на время 
сменить привычный язык прозы на язык клас­
сического танца, не утратив при этом обаяния 
юмора и поэтичности, той особой чуткости к 
жанру, которая окрашивает и атмосферу, и об­
раз каждого персонажа.

Нашел этот удивительный эквивалент прозе 
великого поэта и сатирика Н. В. Гоголя, осу­
ществив перевод ее на язык изобретательных и 
остроумных хореографических композиций, 
создатель Киевского театра классического ба­
лета Вахтанг Иванович Вронский.

Почепк Вронского-балетмейстера, всегда ме­
няющийся во времени, но неизменно верный ре­
алистической хореографии, знаком нескольким 
поколениям любителей балета. Более полувека 
Вахтанг Иванович служит искусству танца, и 
служение это иначе, как самоотверженным, не 
назовешь. По окончании хореографической сту­
дии в Тбилиси Вронский с радостью разделил 
сѵдьбѵ всех балетных артистов двадцатых го­
дов: передвижничество, смена составов танце­
вальных трупп, способность к трансформации 
в различных образах, умение освоить разные 
хореографические жанпы, живо владеть искус­
ством импровизации. То были годы становле­
ния балетного искусства в национальных рес­
публиках молодой Страны Советов, годы энту­
зиазма. Вронский был солистом балета в теат­
рах Ростова-на-Дону. Саратова: Баку. Ташкен­
та. Он рос и формировался вместе с искусст­
вом, молодым, рвущимся к еще необжитым 
вершинам.

В 1932 году уже признанным артистом, зре­
лым мастером танца Вахтанг Иванович начи­
нает балетмейстерскую деятельность в Баку, 
затем продолжает ее в Одессе и во главе балет­
ной труппы Киевского театра имени Т. Г. Шев­
ченко. Стиль Вронского-балетмейстера опреде­
лился сразу: хореографический реализм. Он не 
мыслил танца без национального колорита, зна­
чительной и сложной темы, без живого откли­
ка в зрительном зале.

Значительными работами в его репертуаре 
стали балеты «Лился», «Эсмеральда», «Ромео 
и Джульетта», «Бахчисарайский фонтан». 
«Спартак», «Франческа да Римини» и четыре 
фильма-балета. Он активно привлекает компо­
зиторов Украины, чутких к хореографическому 
искусству, способных мыслить масштабно, соз­
давать балеты историко-географического плана, 
воспевающих выдающиеся события в жизни 
народа и личности, равновеликие эпохе. На пу­
ти этих исканий были созданы балетные спек­
такли «Ростислава» на музыку Жуковского. 
«Княгиня Волконская» на музыку Знатокова 
и «Поэма о Марине» композитора Яровинско- 
го — взволнованная, музыкально-хореографи­
ческая поэма о разведчицах Великой Отечест­
венной войны.

Среди памятных зрителям постановок Врон­
ского особое место занимает балет на мѵзыкѵ 
Скорульского «Лесная песня». Не только в 
названии, но и в сюжете, в идее, в самом те­
атрально-поэтическом строе балета сохранял­
ся дух бессмертной драмы-феерии Леси Укра­
инки. Вронского привлекли открытые страсти, 
борьба изящной пластики Водной Русалки и 
Полевой со стихийной мощью «Того, кто пло­
тины рвет», и песенная поэтичность юного Лу­
каша, пробудившая любовь лесной души — 
Мавки. Народные мелодии, шедро включенные 
в действие, помогли балетмейстеру создать на 
редкость удачные обрядовые и игровые сцены. 
Впечатление сценических диалогов и моноло­
гов. исполненных высокого драматизма, остав­
ляли сцены ухода из леса Матери и Килины, 

і замерзающего в снегѵ Лукаша, песня которого 
будет подхвачена другим юношей, воспеваю­
щим вечно живую и молодую природу. «Лес­
ная песня» в постановке Вронского стала со­
бытием в истории советской балетной культу­
ры.

Несколько поколений украинских танцов­
щиков впервые вышли иа профессиональную 
сцену в спектаклях Вронского, формировались 
под его влиянием. Многие на таких молодых 
дебютантов стали выдающимися мастерами ук­
раинского балета.

Рассказывать о Вронском-человеке — зна­
чит говорить о Вроиском-балетмейстере. Его 

! всегда привыкли видеть подтянутым, даже не­
много парадным. Таким, по воспоминаниям оче­
видцев, появлялся перед своими учениками ве­
ликий режиссер и педагог драматического те­
атра Евгений Вахтангов. Это стиль челове­
ка, всегда связанного с молодежью и ведуще­
го ее за собой. Ведь и нынешнее детише Вах­
танга Вронского — не просто очередной ан­
самбль классического танца, каких много ро­
дилось за последние годы. Это коллектив с 
уже внятно очерченной творческой индивиду­
альностью.

Молодежность Вронского более всего сказы­
вается в том, что он любит все начинать зано­
во. на пустом месте, как бы забыв о достигну­
том признании и общественном положении. 
Художником, который создавал и укреплял 
традиции советской хореографии, продолжает 
свой путь в ее завтрашний день этот ѵдивитель- 

; пый рыцарь искусства, владеющий секретом
постоянного творческого омоложения.
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