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ДОВОЛЬНО часто мне при­

ходилось сталкиваться с 
нежеланием подростков 

высказать свое суждение о ка­
ком-либо явлении жизни 
'или искусства. Чем это 
вызвано? Недостаточной осве­
домленностью или неумени­
ем сформулиоовать собствен­
ное мнение? Скорее всего и 
тем и другим вместе.

Малыш, впервые попадая в 
театр, ведет себя всегда актив­
но. Ои становится как бы со­
участником сценического дей­
ствия. Но вот проходит три- 
четыре года, и тот же ребенок 
неузнаваемо меняется. Работ­
ники детского театра нередко 
наблюдают, как . в антрактах 
жмутся к стенкам фойе под­
ростки, стараясь остаться не­
заметными. Реакция этой ауди­
тории на сценическое действие 
подчас полностью противопо­
ложна той, которую, казалось 
бы, следовало оитидать.

Правда, еше через три-четы- 
ре года, став старшеклассни­
ками, ребята ведут себя на 
спектаклях гораздо серьезнее, 
более творчески, хотя зачастую 
и настороженно, недоверчиво. 
Их встречи, с работниками те­
атра сводятся к одним и тем 
же вопросам, которые преиму­
щественно залают девочки: как 
вы стали актером (актрисой), 
какие у вас творческие пла­
ны? Нельзя, конечно, утвер­
ждать, что все юные зрители 
одинаковы. Это было бы от- 
клонением от истины. Степень 

р ц  эстетической подготовленности 
юного зрителя зависит от са­
мых различных причин и, в 
значительной степени, от того, 
какими будут его первые 
встречи с искусством.

Репертуар детского театра 
■здавна Делится .в соответствии 
е тремя возрастании катего­
риями (младший, средний ■ 
сюршв'і школьный возраст.
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включающий также студенче­
ство и рабочую молодежь). 
Для малышей предназначены 
сказки — мир чудес, пестрых 
красок, волшебной музыки. Но 
это и другой ' мир, мир добра 
и зла. Что такое добро? Как 
распознало и уничтожить зло? 
Отвечая на эти вопросы весе­
лой сказкой, театр впервые 
заявляет о тех принципах, ко­
торых, очевидно, будет при­
держиваться и в дальнейшем;

всего и в том в в другом слу­
чае они не пожалеют о поте­
рянном времени. Жаль только, 
что далеко не все смогут пра­
вильно воспринять и проанали­
зировать увиденное. Однажды 
педагогическая часть нашего 
театра предложила старше­
классникам, посмотревш им 
спектакль «Девочка и апрель» 
по пьесе Т. Ян, написать ре­
цензию в виде классного со­
чинения. Ребята взялибь за это

сторону, проходят многие юно­
ши, которые мало что знают о 
своем театре?

Малыша, который в первый 
раз приходит в театр, и юно­
шу разделяет подростковый 
возраст. Много событий проис­
ходит в жизни человека в этот 
период. У подростка постепен­
но кристаллизуется отношение 
к окружающему миру, к лю­
дям, к самому себе, опреде­
ляется круг интересов, рожда-

торые породила научно-техни­
ческая революция. Искусство 
озабочено поисками наиболее 
эффективных форм эстетиче. 
ского воздействия.

Искусство театра называют 
живым, потому что оно осно­
вано на непосредственном об­
щении со зрителем. Когда же 
речь идет о театре юного зри­
теля, то роль такого общения 
трудно переоценить. Воздей­
ствие его на зрителя не исчср-
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имея дело с другим юным зри­
телем. И очень грустно, если 
сказка — только случайная гос­
тья на сцене. Очень груст­
но, если малыш" не узнает в 
своем театре того самого луч­
шего, что составляет гордость 
детской советской драматур­
гии, не услышит замечатель­
ных стихов К. Чуковского или 
С. Маршака, не познакомится 
с интересными новинками на­
циональной драматургии, ска­
жем, с книгой «Троянові діти» 
Н. Забилы. Ведь вслед за ма­
лышом в театр придет подро­
сток, а затем юноша. Выби­
рая сказку для постановки на 
сцене, театр прокладывает до­
рогу к сердцу и мыслям сво­
его будущего зрителя.

Пройдет несколько лет, и 
вчерашние любители сказок 
уже с новым чувством войдут 
в зал детского театра. Они 
могут попасть на спектакль 
«Суета* по пьесе И. Карпен- 
ко-Карого или посмотреть 
«Лес* Н, Островского. Скорее

с большой охотой. О чем они 
написали? О том, что им по­
нравился спектакль, понрави­
лись положительные персона­
жи и не понравились отрица­
тельные. Они добросовестно 
изложили фабулу пьесы, не 
всегда отличая драматургиче­
ские достоинства от досто­
инств спектакля. Нравственный 
уровень персонажей пьесы' в 
немалой степени отразился на 
оценке актерской игры, в ре­
зультате чего на долю так на­
зываемых положительных ге­
роев пришелся максимум от­
зывов. Об отрицательных же 
авторы сочинений в большин­
стве случаев умалчивали. Ос­
новной мерой оценки спектак­
ля в большинстве случаев слу­
жило весьма сомнительное 
«мне понравилось» или же 
«мне не понравилось». Поче­
му, действительно, этот старше­
классник оказался таким не­
убедительным рецензентом? И 
почему мимо театра юного зри­
теля, даже не взглянув в его

ются мечты я те нравственные 
силы, которые делают буду­
щего человека способным нля 
не способным претворять эти 
мечты в жизнь. Подростку 
свойственвы обостренная чув- 
ствительнесть и повышенная 
эмоциональная активность, ко­
торая ищет выхода.

Работники театра для детей 
ежедневно вступают в непо­
средственный контакт с этим 
требовательным. загадочным, 
трудным нрнтелем. Он нетер­
пим к малейшему ослаблению 
напряженности действия. От 
сюжета требует занимательно­
сти, а поіытка навязать ему 
какие-либо выводы без доста­
точной художественной обо­
снованности приводят зача­
стую к результатам совершен­
но противоположным.

ПРОБЛЕМА эстетического 
воспитания осложняется 
ныне множеством измене­

ний в физическом и психиче­
ском развитии подростка, ко-

пывается спектаклем. Здесь по 
силам многое. Театр ведет 
предварительную подготовку 
самых маленьких к восприя­
тию спектакля, помогает за­
крепить и проанализировать 
увиденное. Обсуждение спек­
таклей в школе с участием 
группы творческих работни­
ков — создателей спектакля 
может вызвать серьезный раз­
говор о волнующих пробле­
мах, помочь подросткам опре-. 
делить свое отношение к уви­
денному. Такое общение оди­
наково плодотворно для теат­
ра и для школы. Посмотрим, 
однако, как делается дело.

В театре готовится премьера. 
Выпускается спектакль по пье­
се А. Алексина «Звоните, при­
езжайте». Еше несколько дней, 
и на свет п іявнтся новое де­
тише. .Мы еше не знаем, ка­
ким оно будет но. как все ро­
дители, заранее любим его и 
склонны даже преувеличивать 
его достоинства. На просмотр и 
обсуждение генеральной репе­

тиции приглашаются педагоги. 
Городской отдел народного об­
разования помогает нам до­
ставить приглашенья адреса­
там. Наступает день просмот­
ра. В зале из 500 приглашен­
ных не более 40. Из них на об­
суждение осталось человек 20. 
тех, общение с которыми при­
несло коллективу театра ра­
дость, а будущему спектаклю 
— пользу. Сожалеть приходит­
ся только о том, что у осталь­
ных приглашенных не нашлось 
времени. Действительно, велчка 
загрузка учителей. Но открою 
небольшой секрет: тех, у кого 
время все-таки нашлось, нам 
рекомендовали работники ин­
ститута усовершенствования 
учителей, хотя и подчеркнули: 
«Эти преподавателя особенно 
загружены».

Кто он, сегодняшня# под­
росток? Чего он ждет от ис­
кусства? Успех поиска театр» 
в этом направлении опреде­
ляется в конечном счете уча­
стием в нем школы.

Стремясь выяснить степень 
знакомства учителей с искус­
ством нашего театра, мы пред­
ложили некоторым школам ан­
кеты из пяти несложных во­
просов. И ни одна из анкет в 
театр не вернулась.

Г оворя о педагогической 
природе театра юного зрите­
ля, нельзя не вспомнить сло­
ва А. В. Лѵначарского о том, 
что если это воспитательное 
искусство бѵдет скѵчно, то оно 
не будет иметь силы искусства^

По каким-то непонятным 
причинам исчезли с подмост­
ков веселые искатели приклю­
чений, открыватели новых зе­
мель, строители фантастиче­
ских городов. Их смелость, го­
товность пожертвовать собой, 
верность в дружбе, чуткость

по отношению к слабому то­
варищу, к девушке, их жизне­
радостность и любознатель­
ность все реже зовут ребят 
следовать их примеру. Позна­
вательная и информационная 
ценность драматургии для под­
ростков тоже оставляет желать 
лучшего.

Рассуждая о первых встре­
чах подрастающего человека с 
искусством, нельзя не вспом­
нить и крылатое выражение 
К. С. Станиславского: театр 
начинается с вешалки. К боль­
шому сожалению. Киевский те­
атр юного зрителя вешалки во­
обще не имеет. Вернее, он не 
имеет собственной вешалки. 
Дело в том, что здание театра 
на улице имени Розы Люксем­
бург вот уже почти год в ава­
рийном состоянии. И пока про­
ходит дискуссия на тему, воз­
можно ли вообще использо­
вание этого помещения, спек­
такли театра кочуют по слу­
чайным площадкам. Мы, прав­
да, говорим о том, каким будет 
театр через несколько лет (за­
планировано строительство но­
вого помещения). Жаль толь­
ко, что нельзя попросить сегод­
няшнего подростка подождать.

У театра большие возможно­
сти. но и немалые трудности. 
И сегодня работникам детско­
го театра уже не обойтись без 
помощи специалистов—педаго­
гов и психологов. Работникам 
науки и работникам культуры 
нужно приложить немало уси­
лий для того, чтобы убеди­
тельно, своевременно и волну­
юще отвечать на вопросы, ко­
торые задают и малыши, и 
подростки, и юноши.

Т. ПОЛТОРЖИЦКАЯ.
Заведующая педагогиче­
ской частью Киевского те­
атра юпого зрителя.


