
О днозначно  ответить 
на вопрос, что такое 

детский театр, сегодня слож-. 
но. Установившаяся годами 
градация по возрастным ка­
тегориям (младший, средний, 
старший), казавшаяся незыб­
лемым каноном, как. показала 
практика, требует переосмыс­
ления и уточнения. В услови­
ях научно-технической рево­
люции происходит процесс* 
небывало быстрого, интенсив­
ного повзросления поколений 
юного зрителя — расширяет­
ся его кругозор, становится 
возможным восприятие более 
сложных тем и жанров, счи­
тавшихся ранее привилегией 
взрослых.

Множество аспектов темы 
«Театр и дети» заставляют 
рассматривать ее с широких 
позиций хозяйской заинтере­
сованности. Всем явственно 
видна масштабность десятой 
пятилетки, которая, как под­
черкнул товарищ Л. И. 
Брежнев, должна стать пя­
тилеткой качества и эффек­
тивности. В этих условиях 
все более очевидна та прямая 
зависимость, которая суще­
ствует между продукцией 
детского театра со «знаком 
качества» (каждый спек­
такль — урок гражданского, 
нравственного, эстетического 
возмужания) и душевными 
качествами тех, кого призва­
но воспитывать высокое ис­
кусство театра.

і С пониманием возросшей 
ответственности за судьбы 
подрастающего поколения, 
художественно - педагогиче­
ских задач детского театра 
строит свою работу Киевский 
ордена Трудового "Красного 
Знамени театр юного зрите- 
Ля' имени Ленинского комсо- 
Мбла н его главный режис- 

, сер народный артист УССР 
Н. Равнцкий. Его творчест­
во характеризуется стремле­
нием к утверждению положи­
тельного героя, к наиболее 
■очному выявлению идеи в 
:е сценическом решении. 
Эту программу последова­
тельно начал проводить он и 
в Киевском ТЮЗе совместно 
: руководством (директор
Л. Шевченко) и всем поста­
новочным коллективом. Ведь 
только при таком творческом 
единомыслии возможно ду­
мать о театре будущего.

Здесь имеется в виду не 
только строящееся здание на 
площади Урицкого. Уже ощу­
тимо заявляют о себе клуб 
любителей театра, лаборато­
рия по изучению восприятий 
юного зрителя, возглавляе­
мая одним из ветеранов 
ТЮЗа народным артистом 
УССР А. Соломарским. Об­
ращает на себя внимание ла­
боратория молодого драма- 

1 турга, руководит которой из­
вестный драматург А. Коло­
миец. Первый реальный ре­

зультат ее работы — появ­
ление пьесы « Сирены » 
Л. Хоролец, удостоенной пре­
мии на Всесоюзном смотре 
молодых драматургов. Уже 
встал вопрос о создании при 
театре молодежной студии, 
дискутируется возможность 
разделения коллектива даже 
при одной труппе на театр 
детский и юношеский. Заслу­
живает поддержки намерение 
расширить и укрепить лите­
ратурную и педагогическую 
часть.

Перемены, происходящие

ВОСПИТАНИЕ
ТЕАТРОМ

в театре, наиболее ощутимы 
в главном — в построении 
репертуара. Стоит только по­
смотреть на живо реагирую­
щий зал во время спектаклей 
« Пеппи Длинный чулок» 
А. Линдгрен и «Котовасня» 
Е. Чеповецкого, чтобы убе­
диться в прямом педагоги­
ческом попадании этих ярких 
работ театра для младшего 
возраста. Один из новых 
спектаклей — поэтическая 
драма В. Тендрякова «Ве­
сенняя мадонна» отчасти за­
полняет пробел в работах, 
адресованных среднему воз­
расту. Действенным стерж­
нем спектакля становится 
процесс постепенного нравст­
венного возмужания подрост­
ка в момент вступления его 
в пору юности. Там, где ре­
жиссер В. Пацунов и испол­
нители избегают прямолиней­
ной назидательности и наро­
читой иллюстративности, где 
им удается заставить зрите­
ля активно мыслить, прихо­
дить к самостоятельным вы­
водам (пожалуй, наибольше­
го успеха в этом достигли ар­
тисты Л. Игнатенко и Л, Вуд- 
ник), там рождается ответное 
сопереживание зала.

Основную проблематику 
театра для старшего школь­
ного возраста, и юношества, 
ориентацию на постановку об­
щественно значимых мораль­
но-этических проблем пред­
ставляют показанные один 
за другим спектакли «Остров 
твоей мечты» М. Зарудного, 
«Планета надежд» А. Коло- 
мийца, «Сирены» Л. Хоро­
лец.

Право же, интересно на­
блюдать, как сосредоточены 
зрители, скажем, на спектак­
ле «Остров твоей мечты», по­
ставленном Н. Едлинским.

Вместе с героями пьесы они 
размышляют о том, что такое 
героизм, какова его природа, 
как рождается подвиг.

В «Планете надежд» ны­
нешняя жизнь молодого зри­
теля соизмеряется с высшим 
критерием — с опытом во­
енного поколения. Здесь точ­
но найден сценический экви- 
ЕЕлеінт образному строю пье­
сы. В новой сценической ре­
дакции исчезает дистанция 
времени: чередуются сцены 
фронтового подвига с эпи­
зодами научного поиска. Со­

хранить драматический накал 
событий до самого финала 
позволяют многозначность 
построения, предложенная ре­
жиссером Н. Мерзликиным, 
исполненные страстного раз­
думья и внутреннего драма­
тизма монологи, созданная 
художником М. Френкелем 
сценография, концентрирую­
щая внимание на восприятии 
сложной психологической ат­
мосферы действия. Герои 
спектакля проходят сложный 
путь от осознания необходи­
мости борьбы до подвига. 
Интеллектуальной наполнен­
ностью привлекает созданный 
Н. Козленко образ Бороды 
— актер поднялся до уровня 
высокого и мудрого философ­
ского разговора о больших 
явлениях истории и совре­
менной жизни.

Спектаклем «Сирены» те­
атр не только продолжает ли­
нию воплощения романтики и 
героики на сцене, а как бы 
подводит первые итоги соз­
дания поэтического театра 
для юношества. «Открывая» 
драматурга, Н. Равнцкий (это 
не первый случай в его ре­
жиссерской практике) опыт­
ным взглядом всматривается 
и реализует сценические воз­
можности пьесы, свежее ды­
хание которой он услышал в 
самом авторском определе­
нии — этюды жизни. История 
студентки Кати и ее товари­
щей. Катерины Петровны и 
ее боевых подруг составляет 
содержание «этюдов». Каж-- 
дый из них имеет четкую 
внутреннюю структуру, а все 
вместе, объединенные в одно 
целое режиссерской мыслью 
(она проявляется в столкно­
вении разных взглядов на 
события) вырастают от почти 
документально поданного по­

тока жизни до сценической 
метафоричности и действен­
ности. В создании этого по­
этического по своим вырази­
тельным средствам спектакля 
значительную роль, играют 
музыка М Скорнка й оформ­
ление М. Френкеля..

Если сказать: театр в пути, 
на пороге новых открытий — 
все это будет верно. Верным 
будет и то, что он приобре­
тает все больший авторитет 
у зрителя, включая и взрос­
лого. Хочется пожелать ему 
сохранить обретенные напря­
женный ритм, твооческую ат­
мосферу эксперимента и по­
иска. В коллективе, где ра­
ботают ветераны Н. Козлен­
ко, В. Коршун, П. Довгаль, 
О. Пуц, В. Родионова, Д. Ча­
лая, Л. Белинская, где вы­
росли и творчески, смело за­
явили о себе Л. Игнатенко, 
Л. Будник, 3. Москаева, 
В. Нечипоренко и многие 
другие, можно и должно ре­
шать сложные идейные и ху­
дожественные задачи.

Одна из первых — созда­
ние актерской школы. Рес­
публиканский театр имеет 
.право на то, чтобы в нем ра­
ботали лучшие актерские си­
лы. Пополнение труппы здесь 
должно быть особенно мо­
бильным и постоянным, а то 
ведь, к примеру, не стал за­
метным явлением из-за от­
сутствия исполнителя глав­
ной роли старшины Васкова 
спектакль «А зори здесь ти­
хие...» Б. Васильева, а «Де­
вочка и апрель». Т. Ян нахо­
дится под угрозой списания 
только из-за возрастного цен­
за исполнителей.

Немало сложностей еще 
стоит перед коллективом в 
определении специфики ре­
пертуара, точного выбора ад­
ресата и организации зрите­
ля, в преодолении бытующей, 
к сожалению, среди части 
подростков бравады незаин­
тересованностью театром. Не 
умаляя, а всячески поощряя 
необходимость эстетической 
подготовки зрителя в услови­
ях школы и семьи, следует 
помнить: решающим тут оста­
ется качество и пьесы и 
самого спектакля.

Вопрос воспитания театром 
вообще, и детским в особен­
ности, требует внимания со­
циологов, психологов, педаго­
гов, театроведов, призванных 
помочь театру и при состав­
лении репертуара с учетом 
возрастных особенностей 
зрителя, и в вопросах форми­
рования зала на каждом 
спектакле. Но в первую оче­
редь слово за театром. Ибо 
все возрастает его роль в де­
ле воспитания, духовной за­
калки юных зрителей, способ­
ных в будущем решать слож­
нейшие задачи, выдвигаемые 
эпохой.

И. ДАВЫДОВА.


