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МОЛОДЫЕ И ЗРЕЛЫЕ
М  ОЛОДЕЖ Ь ■— наше завт- 
ИА фа на виноградниках и 
заводах, в науке и искусстве. 
Каждый, кому дорог его завт­
рашний день, должен думать 
о  смене. В театре этот вопрос 
стоит особенно остро. Ты мо­
жешь быть талантом, и все- 
тяки придет время, когда роль 
Джульетты уже не сыграешь... 
(Впрочем, не сыграешь, если 

/именно талант. Бездарность 
имеет обыкновение нс счи­
таться со своими возможнос­
тями.

Чем талантливей актриса или 
актер, ііе говоря уже. о режис­
сере, тем больше сил отдают 
они воспитанию молодых. То 
же самое можно сказать о 
творческом коллективе в целом. 
Там, где живет дух настояще­
го искусства, как правило, 
растѵт, зреют молодые талан­
ты. Б истории крымской теа­
тральной жизни есть потрясаю­
щий пример заботы о молодых 
в самых невероятных, казалось 
бы, для этого условиях. Заслу­
женная артистка республики А. 
Перегонец, участница подполь­
ной антифашистской борьбы, 
создала студию... в период ок­
купации Симферополя. Правда, 
главной целью студии было 
спасение молодежи от угона в 
гитлеровскую Германию. Но А. 
Перегонец, горячо верившая в 
будущую победу над фашиз­
мом, отдавшая впоследствии 
жизнь ради этой победы, стре­
милась научить молодежь и 
тому, что ей пригодится в те­
атре в мирные дни. Воспитан­
ники актрисы-патриотки до 
сих пор с успехом выступают 
на сцене.

Крымские театры и сегодня 
вправе гордиться своей моло­
дой порослью. В каждом из 
пяти театральных коллективов 
много одаренной молодежи. 
Можно назвать сейчас десятки 
имен. Но стоит ли называть, ес­
ли имена эти без того широко 
известны в Крыму? Да и цель 
статьи — не рецензировать ра­
боту всех молодых, а на неко­
торых примерах осветить важ­
ные вопросы творческой жизни.

Не случайно в канун 50-ле- 
тня Октября большая группа 
театральной молодежи награж­
дена Почетными грамотами, а 
Александр Голобородько удо­
стоен звания заслуженного ар­
тиста УССР. В театрах очень 
хорошо встретили весть об

этом. Например, режиссер А. 
Клименко, за плечами кото­
рого десятки лет работы, спра­
ведливо сказал, что награж­
дение товарища — праздник 
всего коллектива. А кто, как 
не работающий рядом, знает 
истинную цену сделанному, 
достигнутому!

За что же ценят А. Голобо­
родько в труппе? Прежде все­
го за упорный, каждодневный 
труд. Когда шли репетиции 
«Учителя танцев», ни один ар­
тист нс скрывал своего восхи­
щения трудолюбием молодого 
собрата.

— Он же все утро с танц­
мейстером, потом репетиция, 
вечером — спектакль, а после 
спектакля опять танцует, — 
говорили работники театра.

Результат такого напряжен­
ного труда — легкость, изя­
щество, даже известная вирту­
озность, с какой А. Голобородь­
ко исполнял различные танцы 
на сцене. Зрители действитель­
но видели перед собой испан­
ского учителя танцев и друж­
но аплодировали мастерству 
актера. Не только танцеваль­
ному. На театральных под­
мостках был герой Лопе де 
Вега: пылкий, волевой, изобре­
тательный.

Вскоре Голобородько поя­
вился совсем в другой роли, — 
не главной и не привлекатель­
ной для зрителя, тем не менее 
успех был • тоже большим. Я 
имею в виду сейчас «шоколад­
ного мальчика», маменькиного 
сынка Вадима в спектакле 
«Судебная хроника». Много 
опасностей подстерегало моло­
дого актера в работе над этой 
ролью. Достаточно одного- 
двух пережимов, и Вадим стал 
бы выглядеть настолько отри­
цательным, что разве слепой не 
разглядел бы этого сразу. А 
приглуши в нем заложенное 
драматургом, Вадим, чего до­
брого, показался бы не таким 
опасным для общества, каким 
является на самом деле. Ао- 
тнет с помощью режиссера Ю. 
Ятковского нашел ту художе­
ственную меру, которая помо­
гла представить Вадима в его 
подлинном свете. Он и не по­
мышляет вначале у Голобо­
родько ни о чем плохом, ио 
уже подготовлен к плохому ба­
ловством матери, чувством без­
наказанности, самовлюблен­
ностью. Умен, даже времена­

ми утончен этот юноша. В раз­
говоре с отцом он задумыва­
ется, способен остро воспри­
нимать обидное слово, но все 
это от «я», «мне», «меня». К 
другим он всегда равнодушен, 
хотя милая улыбка почти не 
сходит с его лица. Путь к 
злу, к преступлению оказыва­
ется закономерным.

Теперь А. Голобородько иг­
рает очень много. На мой 
взгляд, даже слишком много 
для того, чтобы иметь возмож­
ность каждую роль отделы­
вать филигранно. Его занима­
ют почти во всех постановках, 
иногда даже с ходу, как это 
случилось, например, со спек­
таклем «Дело, которому ты 
служишь». Уехал исполнитель 
главной роли. Кем заменить? 
Конечно, Голобородько. Он 
вытянет. Зритель его любит.

А зритель никакого, тем бо­
лее любимого артиста, не хо­
чет видеть без внутренней на­
полненности, которая необходи­
ма для художественного обра­
за. Верно, и в этой роли Голо­
бородько аплодируют. Но каче­
ство, если так можно выра­
зиться, аплодисментов разное. 
Там аплодировали искусству, 
здесь чаще всего — ситуации. 
Молодой врач на самом себе 
производит опасные опыты — 
аплодисменты, он же бросает 
правду в лицо карьеристам и 
двурушникам — аплодисменты 
и т. д. Однако аплодируют да­
леко не все, прежнего едино­
душия в зрительном зале нет. 
Понимающий зритель замеча­
ет, что интонации молодого 
врача зачастую искусственны, 
словно он не говорит, а де­
кларирует. Даже его размы­
шления передаются в первом 
монологе с той внешней пате­
тикой, которая вряд ли подхо­
дит к выражению сокровенных 
дум.

— Неудачный пример, —мо­
гут возразить. — Ввод почти 
непазлучен с издержками.

Пусть так. Но, во-первых, 
издержки у другого актера, 
менее занятого, чем Голобо­
родько, могли быть меньшими. 
А, во-вгорых... возьмем роль, 
сыгранную нм следом же и без 
всякого ввода — Дзержинско­
го в спектакле «Покушение на 
Прометея». К чести актера на­
до заметить, он старается в 
этой роли и держаться, и гово­
рить просто, естественно. С той

человечностью, которая была 
свойственна в жизни рыцарю 
революции. Позы нет ни в те­
плоте отношений к соратникам, 
ни в суровости — к врагам. 
Не удовлетворяет другое; глу­
бины мыслй, пламенного духа 
Дзержинского мы не чувствуем 
в словах и действиях артиста. 
Есть внешнее сходство, и не 
хватает внутренней озаренно­
сти.

— Куда хватили! — найдут­
ся охотники спорить. — А в  
спектакле она всегда налицо?

В том-то и дело, что не все­
гда. Ее, Мне кажется, и самой 
пьесе не хватает, и режиссер­
скому решению.

Вот и подошли мы к главно­
му. Как всякий молодой ак­
тер, А. Голобородько растет, 
развивается в той творческой 
среде, которая его окружает. 
Если закон этой среды — тре­
бовательность, бескомпромисс­
ность в искусстве, они переда­
ются молодому. Стоит зрелому 
простить себе то, что не сле­
довало прощать, и... нельзя по­
ручиться, не последует ли мо­
лодой его примеру.

Режиссер Ю. Ятковский не 
одного Голобородько, нон дру­
гих актеров, особенно молодых, 
воодушевил своей работой над 
спектаклем «Судебная хрони­
ка». На его репетициях при­
сутствовали и те, кто не был 
занят. Столько рассказывали 
увлекательного, что и я не 
удержалась, — побывала, Ин­
тересно, очень интересно ра­
ботал режиссер, добиваясь ху­
дожественной правды.

Не знаю,, как шли репетиции 
последних спектаклей, но в 
увиденном на сцене легко за­
метить те компромиссы, кото­
рых избегал режиссер прежде. 
К примеру, спектакль «Дело, 
которому ты служишь» начина­
ется голосами, как бы переда­
ющими то, о чем думает герой: 
перед ним развалины, сможет 
ли он создать здесь больницу? 
Но как звучат эти голоса! С 
каким ложным пафосом! Не му­
дрено, что и монолог героя 
идет в «том же ключе», стра­
дает цскусстзенностью, в ка­
кой я упрекала Голобородько. 
Или финал спектакля: торжест­
венное появление героя_ под 
аплодисменты других действу­
ющих лиц. Традиционно, если 
не сказать — шаблонно.

А ведь н в этом спектакле

есть тот Ятковский, который 
так много обещал нам своей 
«Судебной хроникой». Не одна 
я восхищена игрой лауреата 
Государственной премии Е. 
Сергеевой в роли начальника 
отдела кадров. И роль как 
будто не очень большая, одна­
ко артистка показывает опас­
ного врага всего нового, твор­
ческого, что растет и укрепля­
ется в нашей жизни. При этом 
ее начальник отдела кадрор — 
интересная женщина, на пер­
вый взгляд даже обаятельная 
и покладистая. А стоит на­
чать ей противоречить, как 
она... нет, не кричит, не возму­
щается, а тихо, но весомо уг­
рожает. Думается, что во всем 
этом заслуга не только актри­
сы, но и режиссера. Так же, 
как в интересной творческой 
работе заслуженного артиста 
РСФСР Э. Чернова, Который 
создал привлекательный образ 
старого хирурга — энтузиаста 
своей профессии, человека с 
цельным, истинно советским 
характером.

Ио настоящего ансамбля 
спектакля режиссер все-таки не 
создал. И «пострадали» в пер­
вую очередь молодые, хотя и 
способные актеры. Отличный 
судья в «Судебной хронике» С. 
Новак не все дотягивает в ро­
ли Вари. При общем верном 
рисунке образа, ей не удаются 
те психологические оттенки, 
без которых невозможно вос­
создать сложный внутренний 
мир этой девушки. Прямоли­
нейность портит, например, 
сцену в ресторане. Наигрыш в 
веселье, «буйство» Вари На­
столько выпирают, что траге­
дия, богатство, тонкость ее ду­
ши стушевываются.

Или делец от медицины в 
исполнении А. Гончара. Вре­
менами он удивительно правдо­
подобен, органичен. Этакий 
свойский парень, вроде бы не­
плохой друг, старательный ра­
ботяга, веселый и уживчивый. 
А за всем этим — бездар­
ность, цепляющаяся за адми­
нистративный портфель, как 
за якорь спасения, чинуша и 
пенкосниматель. Зато в ряде 
сцен, в том числе в первой- 
встрече двух друзей, — этот 
персонаж раскрывается до то­
го сразу, сполна, что можно 
заранее предугадать все его 
действия и мысли. Лобовое ре­
шение и тут дает себя знать.
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Пишу об этом с болью, пото­
му что С. Новак и А. Гончар, 
по-моему, — очень мыслящие, 
ищущие молодые артисты. Это 
—благодарная почва, чтобы 
растить на ней зерна большого 
искусства.

С этой точки Зрения можно 
было бы вести разговор и о 
спектакле «Покушение на Про­
метея». Он тоже вызывает к 
себе двойственное отношение. 
Подробный разбор его не вхо­
дит в мою задачу. Но как не 
сказать о том, что прямо связа­
но с темой статьи. Театральная 
молодежь, несомненно, примет 
для себя как урок простоту и 
содержательность образа опыт­
ного чекиста, которых достиг 
артист Е. Тарасов. Всякий раз 
безупречный с точки зрения 
внешней формы, он порой гре­
шил декламационностыо. И то, 
что опытный, давно сложив­
шийся актер преодолел недос­
татки некоторых прежних сво­
их ролей, не может не служить 
примером. А поможет ли мо­
лодым в выработке верных 
творческих принципов финал 
(опять-таки!) — с огромной 
позолоченной скульптурой, в 
какой-то мере даже противоре­
чащей идее пьесы?! Давно 
известна простая истина: куда 
действенней всех» наставлений, 
всяческого морализирования 
непосредственный пример стар­
ших. А тем более, если стар, 
ший
тель.

Само собой разумеется, что 
это не снимает ответственности 
с театральной молодежи, не 
делает ее всего лишь отраже­
нием общих успехов или недо­
делок. Не кто-то другой, я 
именно каждый молодой актер 
или актриса непременно подой­
дет к решающему?творческому 
рубежу, за которым исчезнет 
обаяние молодости и останутся 
накопленное мастерство, уме­
ние, навыки, если", их успеют 
накопить. Говорят, что всякая 
молодость — своеро рода-сбе­
регательная книжка: положишь 
—значит, будет, «а нет—так нет. 
В искусстве особенно. Причем, 
накопление прямо связано с 
отдачей всего себя., тому, чему

наставник и руководи-
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посвящена твоя жизнь. Без 
такой отдачи ничего не нако­
пишь. И будет только зрелость 
возраста, а не творчества. Мор­
щины на лице и беспомощность 
на сцене. Не забывать бы об 
этом нашей молодежи. Каж­
дый раз подниматься вверх по 
крутой лестнице искусства! Не 
мириться с «кое-как», с серос­
тью, с промахами!

В севастопольском театре 
имени Луначарского есть рас­
тущая молодая артистка Л. 
Кара-Гяур. Я давно уже и с 
радостью слежу за ее творче­
ским ростом. Случалось мче 
критиковать Кара-Гяур за пе- 
реусердствованне в характер­
ных ролях, например, в спекта­
кле «В день свадьбы». Но и 
тогда радовало отношение ак­
трисы к существенным заме­
чаниям, которые ей делались. 
Она не обижалась, а прислуши­
валась к сказанному.

Недавняя роль — Насти — в 
горьковском спектакле «На 
дне» — большая и заслуженная 
честь для молодой актрисы. 
Л. Кара-Гяур ведет эту роль 
мягко, душевно и в то же вре. 
мя нисколько не идеализируя 
человека дна. Ее Настя спо­
собна еще мечтать о большой 
любви, способна на благород­
ный порыв, но она не в со­
стоянии вырваться со дна жиз­
ни. Такая безнадежность, та­
кая безысходность в голосе, в 
движениях, что понятно: это 
тоже погубленный, конченый 
человек.

Л. Капа-Гяур играет сейчас 
и роль Виви в спектакле «Про­
фессия миссис Уоррен». Однако 
эта работа актрисы по худо­
жественному уровню ниже. Мо­
лодая героиня пьесы вышла 
какой-то черствой. А у Б. Шоу 
она рассудительна, не сенти­
ментальна, но отнюдь не чер­
ства и уж, разумеется, вызы­
вает симпатии своей честно­
стью. Чрезмерная же сухость 
Виви на сцене в значительной 
степени ослабляет зрительские 
симпатии к ней. Ее отчужден­
ность, прямо-таки «каменная* 
походка — зачем они тут5 
Кстати, о походке. Кажется, 
деталь, а как она мешает. И 
что интересно: эта же самая 
походка была нужна, помогала 
созданию комедийного образа 
унтер-офинерской вдовы в гого­
левском* «Ревизоре». Почему же 
актриса сочла возможным ме­
ханически перенести се сюда, в 
совершенно иной спектакль? 
Ну, режиссер не доглядел

Ге л г р
(спектакль ставил молодой ре­
жиссер В. Остропольскнй, это 
его первая постановка после 
учебы), но актрнса-то знала, 
откуда она «берет» походку. 
Тут уж спрос с Л. Кара-Гяур.

До сих пор говорилось о том. 
как играют молодые актеры. Л 
ведь очень важно и что они 
играют. Всегда ли имеют воз­
можность полно раскрыть свое 
дарование? Учитывается ли 
специфика этого дарования те­
ми, от кого зависит творческий 
путь молодых?

Как правило, имеют. К , к 
правило, учитывается. Иначе на 
росли бы у нас даровитые. Л 
они растут. Но на беду бывает 
и такое: творческий рост (пусть 
даже в качестве исключения) 
того или иного молодого ак­
тера или актрисы тормозится 
именно потому, что вовремя не 
разглядели качество их даро­
вания. В Севастополе,' напри­
мер, молодая героиня, играв­
шая сплошь красавиц, едва уп­
росил?, дать ей характерную 
роль. Когда же сыграла, в те. 
атре ахнули: как до сих поп 
сами не догадались об этом? В 
Симферополе долгое время не 
находила своего настоящего ме­
ста С. Шершнева. Потом она 
с успехом выступит, и в «Учи­
теле таниев», и в «Варшавской 
мелодии». Ее партнер по пос­
леднему спектаклю Е. Капито­
нов тоЖс удачно играет здесь. 
Открытие его истинного даро­
вания опять же случайно на­
чалось с «Судебной хроники».

Теоретически, кажется, понят­
но, что актеру необходимо про­
бовать свои силы в разных 
планах. А в сценической прак­
тике, к сожалению, случается 
«закрепление» за определенного 
типа ролями.’ Зачем, вроде, рис­
ковать; если заранее знаешь, 
что такой-то уж хотя бы удов­
летворительно этѵ роль обяза­
тельно сыграет. А сыгпает ли 
ее хорошо другой — большой 
вопрос.

Только нельзя п искусстве 
без вопросов, бед тревог, без 
вепы в творческий поиск.

Эта статья и продиктована 
искоенней пепой в большие 
возможности как молодых, так 
и зоедых, как актеров, так и 
режиссеров крымских театров. 

Марианна НОВИКОВА.


