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В Крыму четыре театральных 
коллектива: в Симферополе — 
украинский музыкально-драма­
тический и русский имени 
М. Горького, в Севастополе — 
русский имени А. Луначарско­
го и театр Краснознаменного 
Черноморского Флота. 
ТЕЛРЫМСКИИ украинский те- 

атр предлагает зрителям 
довольно разнообразный репер­
туар. За кажущейся пестротой 
заметна линия театра и его 
главного режиссера В. Недаш- 
ковского.

Три спектакля героико-ромап- 
тического плана возвращают 
нас к прошлому. «Маруся Бо- 
гусла вка » — поэтически и рас­
сказ о борьбе за свободу и не­
зависимость Украины в пери­
од турецкой тирании. Несгиба­
емая вера героев в партию ком­
мунистов и народ — тема спек­
такля «Когда мертвые ожива­
ют» (пьеса И. Рачады). Особой 
убедительности ■ д о с т и г а е т  
И. Бурменко, исполнитель роли 
Карбышева. Гражданской вои­
не на Украине посвящена музы­
кальная комедия «Голый прези­
дент» (либретто Ю. Бобошко 
и Б. Степанова).

Творческую зрелость, умение 
давать жизнь большим сцени­
ческим полотнам доказал те­
атр и постановкой «Правды» 
А. Корнейчука. Удачно и емко 
образное решение спектакля 
(художник А. Лагно) — ворот». 
Эти ворота, через которые про­
ходят герои, воспринимаются 
как широко открытая дорога 
для всего народа в новую 
жизнь. В роли В. И. Ленина— 
А. Григораш. Актер искал при­
чинность каждого жеста, каж­
дого слова, отсюда и сила убеж­
денности сценического портре­
та вождя. Постепенное мужа­
ние Тараса Голоты, духовная 
его эволюция как отражение 
судеб миллионов — тема испол­
нителя Б. Жадановского. 
Столкновение братьев Рыжо­
вых рассматривается О. Сап- 
саем и В. Дидусенко как столк­
новение двух взаимоисключаю­
щих миров. Можно только по­
жалеть, что сделанная автором 
новая сценическая редакция 
«Правды» не стала достояни­
ем этого спектакля.

В поисках современного ко- 
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медийного спектакля после 
«Кума королю» М. Стельмаха 
и «На седьмом небе» М. За- 
рудного театр обратился к пье­
се Ю. Мокреева «Королева 
тюльпанов»' (режиссер Е. Бой­
ко). Актеры овладели воде­
вильной иронией и пластично­
стью. За видимой легкостью 
сюжета они сумели рассмотреть 
и донести до зрителя значи­
тельность избранной автором 
темы — о красоте человека, его 
поступков.

Театр завоевал постоянного 
зрителя, признание, авторитет. 
Это ко многому обязывает. 
Настало время подумать о 
расширении жанровых возмож­
ностей, стилевого диапазона, о 
более искусном овладении мно­
гообразием красок сценической 
палитры.
Ж ?А Ж Н Ы Й  и содержатель- 
* *  ный разговор о нравст­

венном и гражданском досто­
инстве человека ведут горьков­
цы Симферополя. Их привлека­
ют пьесы глубокой социальной 
проблематики, крупных харак­
теров.

Еще и сегодня волнуют зри­
теля судьбы доктора Устимен­
ко («Дело, которому ты слу­
жишь») и журналиста Коро­
лева («Возраст расплаты») —• 
людей долга, самоотверженных 
и бескорыстных в служении на­
роду (именно такие они у ак­
тера А. Голобородько). А ря­
дом с ними уже стали новые 
герои.

Не раз театр обращался к 
украинской драматургии. В не­
далеком прошлом успех ему 
принесли «Фауст и смерть» 
А. Левады, «Правда и крив­
да» М. Стельмаха. Утверждая 
эту хорошую традицию, театр 
показывает «Память сердца» 
А. Корнейчука в постановке мо­
лодого режиссера М. Пташука. 
Хотя и не найден внешний об­
раз спектакля, хотя и нет в 
нем актерских откровений,— 
спектакль не оставляет равно­
душных в зале. В нем последо­
вательно проведена мысль о 
том, что нелегко быть настоя­
щим человеком, что без борьбы 
не бывает полного счастья. 
Исполнительница роли Катери­
ны Л. Бойко обогатила образ 
тем, что ее героиня борется
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за свою любовь, за то, чтобы 
Антонио, как в прежние годы, 
шел в рядах борцов. В таком 
аспекте видения пьесы своеоб­
разие спектакля.

Пьесы «Человек и глобус» 
В. Лаврентьева, «Мария» А. Са­
лынского привлекли театр ши­
ротой социальных обобщения, 
жгучей публицистической мыс­
лью. В постановке главного ре­
жиссера В. Ятковского обй 
спектакля воюют с обыватель­
ским представлением о мирф 
Главная задача — открыть нВ 
сцене нового человека, того, 
что, перешагнув рубеж десяти 
летия, вступил с нами в 70ф 
годы 20 века. Достиг ли цел® 
театр?

Достиг, хотя и не в полную 
меру возможностей. И на то 
есть целый ряд причин. Одн і 
из них — увлечение «новации• 
ми» моды. Ни иллюстративна і 
деталь в одном случае, ни а ( ; 
страктнын интерьер в Яругом 
не дают ощущения объемное і 
ти, громадности действия. И ! 
лучшим способом преодолен I 
фрагментарность пьес: на сш • 
не — ставшие уже штампом ки ( 
нопроекции, закадровые голосе, 
приносимые актерами извне де '' 
тали оформления.

Нет ничего сильнее живущее 
и действующей на сцене челов 
веческой личности. И постигать 
ее внутреннюю жизнь следовав 
ло бы не средствами театраль) 
ной техники, а актерским масЬ 
терством. Именно это и дока| 
зали исполнители полей Барми­
на и Марии Одинцовой -1 
Н. Банковский и С. Новак, в»  
домые точной режиссерской 
мыслью.

Н. Банковский был постаі ' 
лен в особо трудное положс [ 
ине. Незадолго до премьер! ? 
театру была прислана нова ■. 
сценическая редакция пьесь і 
Перестраиваться пришлось и а 
ходу. В большой мере это окг К 
зался моноспектакль с опредс 1 
ленной заданностью, продиктс |  
ванной жанром хроники. О і 
этого еше сложнее стала зг I 
дача. И тем радостнее побед ' 
актера. Он поведал со сцены і 
подвиге советского человек: , 
отважившегося покорить разрз г 
шительную силу атома, пост: 
вить его на службу человеку, 

плпіштіпппшіпішшііппііпшпііііш!

Бармин — крупный ученый 
мировой известности. Мария 
Одинцова не выглядит челове­
ком выдающимся. Но они срод­
ни друг другу — ученый Бар­
мин и секретарь райкома пар­
тии Одинцова. Их объединяет 
общность жизненных позиций, 
одержимость в достижении це­
ли. напористость и решитель­
ность перед новым драматичес­
ким решением. С. Новак стоит 
на верном пути в раскрытии 
богатства души бойца партии.

Впрочем, спектакль горьков­
цев — это отнюдь не спектакли 
одного актера. В группе не­
мало одаренных мастеров и 
способной молодежи. При каж­
дой встрече открываешь новые 
актерские дарования. Это и 
В. Кондратьев, и Е. Сергеева, 
и С. Пазенко, и другие.

Настойчивость в утверждении 
положительного идеала — вот 
магистральная линия поисков 
театра.

БЕЖИМ ветром перемен 
' повеяло в Севастополь­

ском театре имени А. Луначар­
ского с приходом нового глав­
ного режиссера В. Ясногород­
ского. Театр формирует худо­
жественный стиль в расчете на 
интересы и вкусы самого ши­
рокого круга зрителей. На 
афише его соседствуют имена 
советских и современных зару­
бежных драматургов. Театр 
гордится политически острой и 
лирически взволнованной поста­
новкой драмы польского писа­
теля Тадеуша Голуя «Дом ма­
маши Францишки», где с ус­
пехом выступили К. Волкова 
в роли Францишки и Н. Мару-
фов в образе Яна.

Обнаружить, защитить, ут­
вердить человеческое в челове­
ке — главное в спектаклях 
«Васса Железнова», «Обыкно­
венный человек», «Офицер фло­
та».

Горьковский спектакль, пос­
тавленный М. Серебро, вызыва­
ет чувства противоречивые. Не­
обычной оказалась Васса. Она 
показана как молодая, полная 
сил, энергии и таланта женщи­
на, заживо похоронившая се­
бя и гибнущая в обреченном 
мире (подобный эксперимент 
недавно был совершен и не без

успеха театром имени М. Горь­
кого в Краснодаре). Не на 
столкновении человека и зверя, 
материнского к собственничес­
кого делает акцент Е. Паев- 
ская. Для режиссера и актрисы 
первейшее — неприкрытая борь­
ба с Рашелью. И Васса отсту­
пает перед лицом истинной че­
ловечности, носительницей ко­
торой является Рашель в ис­
полнении Е. Шмаковой. Прав­
да, режиссер не всегда после­
дователен. Нарушают замысел 
спектакля и его стиль такие 
сцены как испытание танцем 
или вакханалия ряженых. К то­
му же некоторые актерские 
работы сводят конфликт ско­
рее к столкновению характе­
ров, а не к борьбе идей.

Спорным оказался леонов- 
ский спектакль «Обыкновенный 
человек» в постановке Б. Сту­
пина. Жанровая аморфность и 
неправомерность решения фи­
нала не позволили театру об­
личить мещанский идеал нео­
быкновенности, заговорить во 
весь голос об истинной духов­
ной ценности человека, его на­
значении в обществе.

Четкостью и ясностью идей­
но-художественной концепции, 
уверенным, выразительным ре­
жиссерским почерком отлича­
ется спектакль В. Ясногород­
ского «Офицер флота». «Воскре­
шенная» пьеса А. Крона стано­
вится созвучной нашему вре­
мени, вырывается из интимной 
сферы в мир событий значи­
мых, масштабных. Прежде все­
го режиссера привлекла тема 
утверждения ленинских норм 
жизни советского человека. Для 
спектакля характерны конкрет­
ность использования образно­
символической летали, стро­
гость и лаконизм в сочетании 
с яркостью и выразительно­
стью рисунка. В нем нет места 
банальному наигрышу, иллюст­
рации. Укрупнение характера, 
мысли, выявление конфликта 
убеждений характеризуют ра­
боты В. Табаева (Горбунов), 
В. Анисимова (Кондратьев), 
В. Шаврина (Соловцов).

Высокая постановочная куль­
тура «Офицера флота» в срав­
нении с рядом идущими спек­
таклями заставляет подумать о 
том, что проблема главного и

очередного режиссера, нх твор­
ческих взаимоотношений в теат­
ре не решена. И еще есть не­
решенные проблемы. Коллекти­
ву не хватает спектакля, где 
ярко обнаруживались бы твор­
ческие пристрастия, особые 
приметы, из которых складыва­
лось бы лицо театра, его ху­
дожественная неповторимость.
®^1АМО название — Театр 

Черноморского флота — 
диктует героико-романтичес­
кую тему. Когда театр говорит 
о возрождении нацизма в Гер­
мании, о стремлении реваншис­
тов к мировому господству
(«Преступление продолжает­
ся»), о солдате, представляю­
щем на чужбине нашу великую 
державу («Соловьиная ночь»), 
или о героях Николаевского 
подполья в дни войны («Балла­
да о разведчике»), он вторга­
ется в современность, подчиня­
ет все свои поиски задаче пат- ' 
риотического воспитания вои­
нов.

Поставленная главным ре­
жиссером театра Ю. Юровским 
пьеса Б. Лавренева «За тех, 
кто в море» — драматическая 
поэма о высокой ответственно­
сти за выполнение воинского 
долга. Спектакль насыщен со­
бытиями большого значения, 
решен в плане идейной борьбы, 
столкновения страстей. М. Сед- 
нев и В. Власенко в роли Ха­
ритонова и Максимова, В. Ба- 
калдина и Л. Тарасова (Шабу­
нина и Горелова) пошли по 
пути углубленного психологи­
ческого раскрытия характеров 
людей многогранных, с бога­
тым интеллектом. На сцене — 
широкого масштаба человечес­
кая личность. Однако настора­
живают излишества в живопис­
ном, звуковом и пластическом 
образном решении, создающие 
стилевую разноголосицу. Тре­
вожит и то, что роль Боров­
ского сыграна как бы в одном 
измерении. Все это приводит 
к упрощению сценической зада­
чи, поставленной режиссером.

Итак, четыре театра. В каж­
дом — главный режиссер. А 
это уже предпосылка для обе­
спечения определенных худож­
нических позиций, целенаправ­
ленной поступи, для создания 
театра единомышленников. По- 
тому-то можно строго и бес­
компромиссно говорить о дерза­
нии и смелости, о возможностях 
творческого роста.

Ирина ДАВЫДОВА.
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