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Государственный акаде­

мический драматический те­
атр имени И. Франко в 
борьбе за воспитание нового 
человека занимает подлинно 
партийную позицию. Из пя­
ти пьес, представленных за­
порожскому зрителю на ны­
нешних гастролях, четыре 
исключительно злободневны 
и по своей тематике, и по 
идейному содержанию. Ли­
рическая комедия «Пора 
жовтого листя», драма «До­
роги, які ми вибираемо», ко­
медия «Рим-17, до запитан- 
ня»—пьесы Миколы Заруд- 
ного — прежде всего созда­
ют светлый образ человека 
нового времени, человека, ко­
торый влюблен в жизнь и в-, 
советскую землю.

Герои спектакля «Пора 
жовтого листя» (постановка, 
народного артиста УССР"; 
С. Смеяна)—в основном лес­
ники, место действия—лес­
ничество, время действия — 
сегодняшний день. Старый 
лесник Захар Петрович Не­
кованый (заел. арт. УССР 
Н. Шутько), защищавший в 
войну свою землю от фаши­
стов, молодой инженер лес­
хоза Василина (арт. Г. Семе­
ненко), их помощники и дру­
зья считают, что сохранить 
красоту леса — значит по­
служить своей Родине, вы­
полнить свое общественное 
назначение.

Особенно остро столкнове­
ние гуманистического отно­
шения к труду и нравствен­
ной неполноценности стяжа­
телей и карьеристов пред­
ставлено в драме «Дороги, 
які ми вибираемо», наиболее 
актуальном и современном 
произведении в репертуаре 
театра (постановка нар. арт. 
УССР С. Смеяна и заел. арт. 
УССР А. Скибенко). Борьба 
за хлеб на сцене будоражит 
зал своей правдивостью и 
жизненностью . Ч и с т от а 
чувств и помыслов большин­
ства героев принимается 
зрителями как должное, как 
общепринятые нормы нашей 
жизни. И вполне естественен 
наш гнев по отношению ко 
всем, кто мешает жить лю­
дям просторно, трудиться ра­
достно.

В сатирической комедии 
«Рим-17, до запитання» (по­
становка заел, деятеля ис­
кусств УССР А. Барсегяна), 
отметая представление ны­
нешнего мещанина о труде, 
как о средстве обогащения, 
драматург ненавязчиво про­
тивопоставляет ему челове­
ка-труженика, истинного 
хозяина нашей земли.

Пьесы М. Зарудного вме­
щают в себя сложный ду­
ховный мир людей нашего 
времени, их общественные и 
личные связи, взаимоотно­
шения и взаимоответствен- 
ность. Эти люди не безлики. 
Постановщики и актеры ле­
пят их неповторимые инди­
видуальности.

Главными темами спектаклей 
франковцев стали труд, оду­
хотворенность творческой д е я - . 
теяьности, какой бы скромной 
она ни была. Каждая пьеса со- . 
четает в себе лирико-драмати­
ческий элемент с сатирико-ко­
медийным, они чаще всего 
контрастно противоположны. 
Лирическое начало связано с 
красотой труда, природы, лич- 
ностй советского человека, со 
светлой темой любви, возвыша­
ющей общественную деятель- ' 

■ несть. Сатирике - комедийная 
сторона отражает все, что чуж­
до, враждебно нашему общест­
ву сегодня.

Самая большая актерская 
удача — роль Устины Федо­
ровны, народной художницы, 
в спектакле «Пора жовтого 
листя». Народная артистка 
СССР Н. Ужвий создает 
светлый образ труженицы, 
творца красоты, отражая 
сложную гамму чувств, бо­
гатый духовный облик чело­
века нашей эпохи.

Любовь ее к людям, к приро- - 
де. к искусству тесно перепле­
тена с неприятием душевной 
черствости, стяжате л ь с т в а. 
чванства и чинопочитания. От 
мягкой насмешки над вечно 
хворающей «пульсацией» и " 
«радиацией» Аленкой (арт. 
Ю. Яковченко) до гневного об­
личения браконьера и приспо­
собленца Гогола, от масштаб­
ных гражданских размышле­
ний до глубокого чувства за- ■ 
поздалой любви — таков диа­
пазон движений души героини. 
Перед нами обаятельный чело­
век. плененный искусством, 
землей и людьми. страстно 
встающий на защиту добра, 
красоты, нравственных устоев 
советского общества.

Почти 55 лет отдала актриса 
своему театру; И то, что мы ви ­
дим сегодня,,—  результат мно­
голетних актерских усилий, 
итог кропотливой работы над 
собой. Ею создан многогранный 
образ: Устина—  депутат обли­
чает, и разоблачает тунеядству­
ющих за государственный счет 
Гогола и Точило: Устина—мать 
не слепо любит сына, ей боль­
но за его превращение в меща­
нина и рвача, предавшего 
светлую любовь Василины. Ус­
тина Федоровна находит в себе 
силы и мужество осудить и 
сына, и себя: «Сыну душу кра­
сотой осветить не смогла».

Младшее поколение в пье­
сах Зарудного — достойные 
наследники отцов. Их особая 
привлекательность в том, что 
они лучше отцов. Василинка, 
лесники и Левко, врач Анд­
рей Точило («Пора жовтого 
листя»), комсомольский ра­
ботник Мирослава, летчик 
Сергей Турбай, секретарь 
парткома колхоза Платон, 
школьники Катруся и Денис 
(«Дороги, які ми вибирае­
мо»), кассир Ольга и колхоз­
ница Надийка («Рим-17, до 
запитання») — это образы 
людей увлеченных, мысля­
щих, одержимых любимым 
делом. Чувство коллективиз­
ма, причастности всех ко 
всему составляет их главней­
шую особенность. Вот почему 
спектакли киевлян находят 
горячий отклик у запорож­
цев.

Актеры театра с увлече­
нием изображают наших со­
временников. Василинка у 
Г. Семененко и Мирослава у 
заел. арт. УССР В. Плотни­
ковой естественны и искрен­
ни в своем пылком осужде­

нии зла, ненависти к душев­
ной тупости и лицемерию, 
трусости и предательству. 
Эмоциональность и дина­
мичность актерского испол­
нения покоряют зрителей.

Андрей Точило (В. Дуд­
ник), Сергей Турбай (нар. 
арт. УССР С. Станкевич), 
Платон (Н. Заднепровский), 
Клим Иванович Конотоп 
(заел. арт. УССР Л. Жуков­
ский) при всем различии и 
индивидуальных черт геро­
ев, и уровня актерского ис­
полнения предстают перед 
нами, как хозяева земли, 
как уверенные в конечной 
цели люди, как настоящее 
коммунисты. Они — преем­
ники славных дел и морали 
старшего поколения — Ус­
тины Федоровны, Захара 
Петровича Некованого, Фе­
дора Невенчаного (заел. арт. 
УССР Н. Шутько) и Василия 
Бурки (нар. арт. УССР
A. Омельчук).

Театр смело поставил тему 
борьбы с современным ме­
щанством и потребительской 
философией и решает ее 
полным развенчанием обы­
вательщины и эгоизма. Фи­
лософия сытости и мещан­
ства ярко проявляется в ха­
рактерных ролях начальни­
ка спиртозавода Остапа Ки­
рилловича Точило (нар. арт. 
УССР М. Заднепровский) и 
начальника узкоколейки 
Мартына Алексеевича Гого­
ла (нар. арт. УССР Н. Па- 
касьев), Екатерины Супрун 
(кар. арт. УССР Н. Копержин- 
ская), Оксаны Точило, «ру­
ководящей жены» (В. Сал- 
товская), магаданской сожи­
тельницы сына Устины — 
Дуньки (заел. арт. УССР
B. Смеян-Березка), представ­
ленных в пьесе «Пора жов­
того листя».

Мещанство многолико, вы­
ражается ли оно в погоне за 
модной шубой или в стрем­
лении безбедно пожить за 
счет государства, в бессмыс­
ленном накопительстве ве­
щей в квартире или в равно­
душии к профессии, в пре­
зрении к долгу перед обще­
ством или отрицании всяких 
моральных ценностей.

Есть что-то от Присыпкина и 
Победоносикова в ничтожест­
ве Гогола, живущего по прин­
ципу; «Жизнь человеку дается 
одна, так надо хоть выспать­
ся». Его узкоколейка заросла 
бурьяном, а сам он— раб мун­
дира и чина. По его понятиям 
человек значителен не своим 
трудом, а тем. какой пост за­
нимает. Узколобость Гогола 
вопит в его «А государство ду­
мает про Гогола?» К тому же 
Гогол — фат. позер, и актер 
(нар. арт. УССР Н. Панасьев) 
находит удачный жест: широ­
ким движением он отбрасыва­
ет несуществующие волосы со 
лба. Такова же удачная деталь 
— камертон у безголосого То­
чило. подчеркивающий его веч­
ное сожаление о мнимом три­
умфе, которого он из-за жены 
не добился. Эти маленькие де­
тали делают образы Точило и 
Гогола реальными, живыми.

Молодой актер В. Коляда 
создает в «Дорогах, які ми 
вибираемо» удачный, сатири-
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ческий заостренный образ 
мещанина, жаждущего, что­
бы «каждый день был празд­
ник», чтобы веселиться и от­
дыхать — «быть личностью». 
Крах этой «личности» пока­
зан с достоверностью не­
обыкновенной. Удача драма­
турга несомненна—подсмот- 
Ьев образ в жизни, он верно 
передал облик стяжателя и і 
тунеядца, караемого законом і 
и презираемого людьми. Со- і 
ветский народ ведет с таки-; 
іми «личностями» беспощад- і 
Іиую борьбу.

Владение комедийным ди- ; 
елогом, хорошее чувство па- : 
узы, характерного жеста: 
рсегда проступает в сцениче- І 
ских поисках ведущих ак- • 
теров театра Н. Ужвий, і 
В. Дальского, М. Заднепров-: 
Ского, Н. Копержинской,: 
П. Куманченко, Н. Панасье-: 
ва, Н. Шутько. Результат — ! 
доверие зрителя к образу.

Спектакли театра оформ- і 
лены просто и сдержанно.: 
Народный рушник в мереж-: 
ку выполняет функцию то • 
занавеса, то задника, созда- ■ 
вая поэтическую атмосферу 
в спектакле «Пора жовтого 
листя». Выполнены декора- . 
ции заел, деятелем искусств• 
УССР Д. Лидером.

Тяготение театра к класси- : 
чески четкому, реалистиче-: 
скому рисунку спектакля І 
чувствуется и в музыкаль- • 
ном, и в звуковом оформле- | 
нии пьес. Каждый раз зву -: 
новой фон подчеркивает: 
смысловую суть.
| Естественно, что к акаде-: 
Мическому театру предъяв-: 
ляются особенно высокие: 
требования. И если судить о : 
его работе с этих позиций, то • 
прежде всего не вполне удо- ; 
влетворяет драм а т у р г и я ; 
пьес: слаб конфликт в «Ри- : 
ме-17...», в «Порі жовтого 
листя» и, на наш взгляд, 
лучшей по драматургии пье­
се «Дороги, які ми вибирае­
мо» развитие действия идет 
волнообразно, нет четких 
идейных центров, драматур­
гических узлов, кульмина­
ционных монологов.

Не продумана до конца ло­
гика развития некоторых об­
разов. Слишком уж быстро и 
легко расправились с Гого- 
лом и Точило, перевоспита­
ли Супруна и симулянтку 
Аленку в «Порі жовтого ли­
стя». Кстати, не совсем по­
нятна смысловая нагрузка, 
которая возложена на пару 
Аленка — Левко. Создается 
впечатление, что эти образы 
присутствуют в пьесе слу­
чайно, а сцена Аленка—Ан­
дрей — Василина в первом 
акте выпадает из общего хо­
да спектакля.

Тем не менее отрадно са­
мо обращение академиче­
ского театра к современным 
темам, и хочется от души по­
здравить коллектив его с 
удачами и находками.

М. КИСЕЛЕВА.


