
К итогам сезона во Л ьвовском  театре П рикВО
Говоря об особой привлека­

тельности актерской профес­
сии, Михаил Ульянов сформу­
лировал свое понимание ее 
так: - «...Я болею, я страдаю, 
но что я могу лично? Ну, по­
говорю с друзьями — и все. 
Ио я .же еще актер. Я же мо­
гу еще рассказать про ту боль, 
которая меня гложет, про те 
тревоги, которые мне не дают 
спать, — через роль, через ха­
рактер...».

Эти слова могут быть пол­
ностью отнесены к актеру те­
атра ПрикВО Виктору Щерба­
кову, и особенно „ ярко под­
тверждают их справедливость 
роли, сыгранные нм. в военных 
спектаклях, в частности — в 
спектакле «Иван и мадонна» 
А. Кудрявцева. Именно эта ра­
бота, тематически принципи­
альная для театра, во многом 
показательна для прошедшего 
сезона — его тонуса, уровня,.

.Ж ивут среди нас ветераны 
Великой О течественной. Не та к  
м ного их осталось. Не всегда 
м о гу т , ра сска за ть  они  о себе, 
соизм ерить  свое участие  в вой­
не, скр о м н ы е  свои за сл уги  с 
историей;' полагая, что за сл уг 
эти х  и нет вовсе, а е с іь  лиш ь 
честное вы полнение своего 
гр а ж д а н с ко го , п а тр и о ти че ско го  
долга .

Таков и герой  пьесы  А. К уд ­
рявцева — бе л орусски й  кре- 
с т ь я н и н -л о  имени Иван. В ы со­
чайш ая гум а н н о сть  этого  сол­
дата проявилась в си туац и и  
парад оксальной : ему довелось
под обстрелом п р и н и м а ть  ро­
ды  у  нем ецкой  ж е н щ и н ы . Он 
спас м ать и ребенка (назван ­
н о го  в его честь Иваном).

О вел икой  н равственной  чис- 
.Т5?тоте и красоте  солдата этот 
Х т^сп е кта кл ь . «Н равственное есть 

-^Правда», — писал Василий 
Ш у кш и н . Вот эта Правда и 
придаёт работе В иктора  Щ ер-

223£баковз м асш табность, создает 
.—-« п о л е  тя го тен и я»  м еж ду акте- 

ром и зрителем . Его а кте р ски е
“ ^ к р а с к и  в этой роли п р и туш е ­

ны , его герой ти х  и светел, 
бе зо тказн ы й  в пом ощ и — всем, 
к то  бы о чем ни просил, сует-

£*у-уливо нел овкий  перед началь- 
4  ^ством  и неприм ирим о а гресси в ­

ны й , ко гда  сталкивается с под­
лостью . несправедливостью .

Вот столкновение  это с к о н ­
кр е тн ы м  злом — бы вш им  по ­
лицаем Гр и ш ко й , отбы вавш им  
ср о к  и ны не процветаю щ им  за 
счет колхоза , — в сп е ктакл е

Ч не то, чтобы см ягчено, но не 
£3 получило должной оц енки , 

гр а ж д а н ско й  и худ ож ествен ­
ной . П охож е, театр не дове-

-  са •. -«г-

ряет сам себе, недооценивает 
свои х  возм ож ностей  в борьбе 
со злом. И отто го , что р е ж и с ­
сер В. Гаврилов, ка н  бы отсек 
кр а й н и е  т о ч ки  ко н ф л икта , 
«усреднил» его, в спе ктакл е , 
ж а н р  ко то р о го  определен ка к  
тр а ги ко м е д и я , первая часть 
это го  определения явно у с т у ­
пает второй, в за и м о п р о н и кн о ­
вения не пр оисход ит.

В этом сп е кта кл е , к а к  всег­
да, радует встреча с А. А р ка ­
дьевы м (с та р и к  Ж еньш ень). Ис­
това в неуем ной бабьей свар ­
ливости, равно и в верной, са­
м оотверж енной  лю бви к  м у ж у  
М арья (К. Байбакова). Остро и 
социально  точно  играет у ч а с т ­
ково го  м илиционера по кл и ч ке  
«С угубы й» Н. К равчен ко .

Нравственные проблемы, их 
сценическое решение более 
всех иных увлекают режиссе­
ра В. Гаврилова. Он отдает 
предпочтение пьесам психоло­
гическим, ' в ' спектаклях всегда 
делает ставку на актера,- ак­
центируя личностное • начало 
исполнителя.

«Пятое время года» И. Пав­
ловой — пьеса с запутанными 
психологическими ходами и 
загадками. Некая нарочи­
тость ситуации в ней уживает­
ся (не всегда мирно) с глуби­
ной постижения человеческого 
характера, особенно женского. 
Герой и героиня встречаются 
в ночь под Новый год на же­
лезнодорожном пути, вдали от 
станции. Замерзший, отчаяв­
шийся неудачник художник 
Илья понял, что именно здесь, 
сейчас встретил свою единст­
венную, желанную; Вера, чья 
жизнь тоже сложилась как-то 
нескладно (конечно, она оди­
нока — такие женщины ны­
не привлекают пристальное 
внимание драматургов), пове­
рила в свое счастье. Но Илья 
предает свою единственную 
любовь.

Такова схема. Параллельно 
развивается тема служебной 
деятельности Веры — юриста 
контрольно-ревизионного уп­
равления. Неподкупная, бес­
страшно принципиальная, она 
разоблачает шайку жуликов и 
спекулянтов, много лет терро­
ризировавших местную торгов­
лю. Это очень убедительно по­
казывает Ж. Тугай, играющая 
героиню спектакля. Но спек­

такль — о любви. О fee вели­
кой творческой силе. ■

С пе ктакл и  о любви не часты  
в н аш и х  театрах. То есть вза­
и м оотнош ения , называемы е 
этим словом, встречаю тся да­
ж е  в сам ы х что ни на есть 
пр ои зво дственны х пьесах — 
для «ож ивляж а» (сущ ествует 
такое и роническое  понятие). 
Но вот о лю бви, которая «и 
вдохновенье, и ж и зн ь , и сле­
зы...», — редко .

Ж . Іу га й  и В. М ельник и г­
раю т л ю б ящ их, зн а ю щ и х  с мо­
мента встречи, что чувство их 
обречено. Но любовь и надежда 
сильнее. Поэтому в их дуэте, 
к а к  у Блока, «мелодией одной 
звуча т  печаль и радость». 
И ногда а ктри са  не уступае т  
перед соблазном пожалеть свою  
ге р о и н ю  (тем более, поводов 
для это го  предостаточно), но 
мы верим, что в ж и зн и , к а к  
бы кр у т о  она ни поворачива­
ла, Вера работает без х тр а хо в - 
ки . И в и гре  Ж . Тугаи  -поэтиче­
ская  метафора А н ны  А хм а то ­
вой «пятое время года» обре­
тает ж и во й , волную щ ий  смысл.

Сложен и в то же время лег­
ко  узнаваем  образ Ильи. Это 
одна из ипостасей г» роя из­
вестного  ф ильм а «Осейний ма­
раф он», человека словно бы и 
тал антл ивого , и честного, и лю ­
бящ его, и доброго, но п р и н о ­
сящ его  всем близким  тол ько  
страдания, неспособного на 
реш ительны й  п о ступ о к , пере­
кл ад ы ва ю щ его  ответственность 
на ж е н ски е  плечи. Он все вре­
мя ищ ет оправдания себе, сво­
им по ступ ка м  — будь они 
кр а с и в ы  чили безобразны . И 
находит!

В. М ельник точен в роли 
этого  обаятельного современ­
н ого  негероя, страдания ко то ­
рого  чересчур партий н ы , что­
бы бы ть и скр е н н и м и , и в то 
ж е  время способного  понять и 
оценить  страдания и и сти н ную  
сущ н ость  д р у го го  человека.

В спе ктакл е  м ного  доброты, 
д об ры х людей. Это железнодо­
р о ж ни ц а  Кланя, ж ен щ и на  боль­
шой д уш и , веселая, здравом ы с­
лящ ая, с уд ивител ьно^ щед­
ростью  и и скр ен н остью  с ы г­
ранная М. К о р ч а ги н о й ; 'э т о  пе­
чал ьны й  и м удры й  повар дет­
с ко го  санатория Р увим чи к 
(тепло и обаятельно играет эту 
роль В. Подлигаев).

Среди эти х  людей, ко то р ы х  
внутренне  объединяет н е п р а к­
тичн ость , отсутствие зависти  
к  ч уж о м у  добру и чуж и м  успе ­
хам , сострадательности, осо­
бенно ре зко  вы деляете^ э ко н о ­
м ист Алла, дама с железной 
ж и зн е н н о й  хва тко й , лиш енная 
к а к и х  бы то ни было ко м п ­
лексов. Т акой  ее и грает В. 
К упр и ян о ва . И грает броско , 
темпераментно. но, думается, 
н еско л ько  прям олинейно, . не 
вы ходя за гр а н и ц ы  текста .

А  вот Галина, ж ена Ильи, в 
исполнении  Г. Д аны лив — это 
биограф ия, начавш аяся задол­
го до появления этой ж е н щ и н ы  
на сцене и продолж енная пос­
ле око н ч а н и я  сп е кта кл я . Мы 
долго  убеждали зрителей, что 
ж ен щ и н , подобны х Галине, в 
наш ей действительности  бы ть 
не может. Т а ки х  н е п р и ка я н ­
ны х и ц и н и ч н ы х , вы зы ваю щ е 
а ф и ш и р ую щ и х  свой род за н я ­
ти й , о п усто ш е н н ы х  и ж а л ки х . 
Но в этом разм алеванном и 
дико  одетом сущ естве ж и ва  
трепетная и неж ная любовь, к о ­
торая, к а к  тр а в и н ка  сквозь  ас­
фальт, пробилась сквозь  толщ у 
пош лости и цинизм а , и мы по­
верили в это благодаря талан­
т у  молодой а ктри сы .

Спектакль «Пятое время го­
да» идет на малой сиене. Не­
мало усилий приложила сцено­
граф Й. Нирод, чтобы офор­
мить его с учетом особенно­
стей площадки и зрительского 
восприятия. Однако специфи­
ка малой сцены не всеми ис­
полнителями освоена в доста­
точной мере. Этот упрек мож­
но адресовать частично и ре­
жиссеру.

Последняя премьера театра 
— «Оранжевое небо» С. Кли­
ментьева. Спектакль поставлен 
молодым режиссером Р. Мар- 
холиа, смело и интересно зая­
вившем о себе «Сашкой» В. 
Кондратьева, в котором он ра­
ботал с группой молодежи те­
атра. Естественно, что успех 
«Сашки», популярность этого 
спектакля сплотили ребят вок­
руг режиссера, и он про­
должает работать с ними, сво­
ими единомышленниками, без­
оговорочно принявшими его 
эстетику, подход к материалу.

«Оранжевое небо» — спек­
такль молодежный. Пьеса С. 
Климентьева — о гвардии ря­
довых, которые служат там, 
где небо над ними оранжевое, 
он о том, как нелегко стать
настоящим солдатом, понять, 
осознать высокую честь при­
надлежности к Советской Ар­
мии, воспитать в себе харак­
тер, волю, особо развитое чув­
ство товарищества.

Пьеса была включена, в ре­
пертуар из соображении тема­
тических. Произведения о жиз­
ни сегодняшней армии театру 
необходимы, а пишут об этом

мало и не всегда так талант­
ливо, как хотелось бы. «Оран­
жевое небо» даже средним 
драматургическим стандартам 
не отвечает. И режиссер при­
думывает интересный постано­
вочный прием: пусть актеры 
играют... репетицию этого спек­
такля. Чтобы нс было недо­
умений, жанр так и определя­
ется: репетиция спектакля в 
двух частях без антракта.

...А ктеры  предельно о р га н и ч ­
ны в предельно ор ганичной  си ­
туац и и : суетится пом реж , по­
чему-то опазды вает, но просит 
работать без него режиссер, 
куда-то  делся эл ектри к, кто-то 
забыл теист, кто-то уч и т  роль 
и т. д. На авансцене артист 
Ю. Савельев —- он играет глав­
ную  роль, рядового Истомина 

»— читает письмо. Словно бы 
про себя, но постепенно наби­
рая силу — таи начинается 
собственно действие. Н есколь­
ко  раз будет оно преры ваться, 
ибо прием репетиции ре ж ис­
сер вы держивает последова­
тельно. А кте р ы  обаятельно 
ра ско ван ы , н и кто  не ф альш и­
вит, не переигры вает. Пере­
брасы ваю тся репликам и, не­
п р ин уж д ен н о  переходят из од­
ного  и гро во го  плана в д ругой, 
но планы -то таи и сущ ест­
вую т параллельно: репетиция
есть репетиция, а «Оранжевое 
небо» отню дь не результат ее. 
Прием этот не дополняет и не 
у гл уб л яет  содерж ания пьесы, 
н и ч е го  нового или более инте­
ресного, чем заложено в дра­
м а тур ги че ско м  материале, мы 
о героях не узнаем. Развлека­
тельная ф ункция?  Без нее теат­
ра нет. Но ведь развлекает 
этот ре ж иссер ский  прием толь­
ко  тех, кто  хорош о знает 
« кухн ю »  театра, не раз бывал 
свидетелем или участни ком  та­
к и х  вот репетиций.

Искусство театра подменено 
его буднями. И как результат 
— будничный спектакль, не­
четкий по мысли, эмоциональ­
но аморфный.

•^Оранжевое небо» можно 
рассматривать как учебную 
экспериментальную работу, од­
нако предшествовавшие этому 
спектакли молодого режиссера 
дают основание думать, что 
период таких проб им уже 
пройден.

С. РЯБОКОБЫЛЕНКО.
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