
Лето — пора гастрол ей . 
Сменил свою  с ц е н и ч е скую  
п л о щ а д ку  и Л ь в о в с ки й  р у с ­
с к и й  д р а м а ти ч е ски й  театр  
С оветской  А рм и и . Свое ис­
кусств о  ар м е й ски е  а р ти сты  
по ка за л и  т р у ж е н и ка м  Молда­
вии, воинам  О десского  воен­
н о го  о кр у га . Театральны й 
к р и т и к  Геннадий Б и р ю ко в  
по зн а ко м и л ся  с рядом  с п е к ­
такл ей  л ьвовян . Своими впе­
чатлениям и  о н и х  он делится 
в п у б л и ку е м ы х  сегодня за­
м е тка х .

ШУМНО в фойе театра.
Скоро начнется спек­

такль. У больших зеркал тол­
пится молодежь. Студенты, 
рабочие. Заглядывают в про­
граммки, ищут среди фото­
графий портреты занятых се­
годня актеров. Рассматрива­
ют витрину, где выставле­
ны значки, грамоты, памят­
ные адреса и подарки театру 
от зрителей. Их дарили заво­
ды, институты, войсковые ча­
сти.

А вот пришла группа моло­
дых солдат. Воины плотным 
кольцом окружили человека, 
который ровно, иногда жести­
кулируя, что-то говорит. Так 
беседуют, когда не надо на­
рочно привлекать внимание, 
так рассказывают об интерес­
ном. Это режиссер Львовского 
театра Советской Армии В. 
Гаврилов. Его речь меньше 
всего похожа на лекцию. Про­
сто идет беседа давних дру­
зей об искусстве, театре, о но­
винках литературы, кино. И 
воочию видишь, как просто 
зритель становится театра­
лом. Эти беседы, эти витри­
ны — начало пути, по которо­
му первый шаг навстречу 
зрителю делает сам театр.

ПЕРВЫЙ из пяти просмот­
ренных мною спектак­

лей — «Солдатская вдова», по­
ставленный режиссером В. 
Гавриловым. Театр не прибе­
гает к довольно модному в 

. последнее время эксцентрич­
ному вступлению, начинает 
действие появлением тради- 
ционного ведущего — он 
выйдет с книгой и просто нач­
нет читать нам первые ее 
строки. Так, намеренно отка­
завшись от броского начала, 
режиссер оставляет нас с гла­
зу на глаз с актером. Трудная 
и ко многому обязывающая за­
явка! Конечно, погрешности 
сюжета, излишняя дробность 

г О  и некоторая описательность
—  драмы • не остаются незаме-

ченными, но вместе с тем в 
спектакле угадывается и не- 
что глубокое и мудрое, власт-

- но берущее за сердце.
...О тгремели залпы  победного 

сал ю та . А а кте р ы  вновь ведут 
нас к  н р авствен н ы м  итогам

С О  вой н ы , снова она пройдет через 
л ю д ски е  сердца. Не ую т, слад- 
к и й  стол да те пл ую  постель 
стан ет  и с ка ть  в родном доме 
в е р н ув ш и й ся  с ф ронта ка п и та н

А ндрей В орохов. К а ка я -то  без­
за щ и тн о сть  пр о гл я н е т  в гл азах 
боевого ка п и та н а , ко гд а  одна за 
д р уго й  уп а д ут  на к р ы ш к у  ко - 
« н о і о  с у н д у ка  п р и п р я та н н ы е  
заботливой  ж е н о й  новы е чис-- 
ты е руб ахи . И не см о ж ет он 
о б ъ ясн и ть  Клавдии, что  ж е , 
собственно , ч уд ови щ но  неспра­
ведливое есть в том , что  в ли ­
ху ю  го д и н у  с ку п и л а  она у де­
р е ве н ски х  баб эти  руб а хи .

Мера ж и зн и  человека , цена и 
смы сл победы , ее нравствен ­
н ы й  и то г. Через весь с п е к ­
та кл ь , во всей человеческой  
непо вто ри м ости  вопл отится  он 
в образе М а р и й ки  — М арии К а­
пи то н о в н ы  У в а р о в о й — ко м м у ­
н и с т ки , ге рои н и  труд о во го  
ф ронта. Р азум еется, она могла 
бы бы ть  совсем не по хо ж е й  на 
ту , ко т о р у ю  и гр а е т  Ж ан н а  Т у ­
га й . В ероятно, д р у ги е  и сп о л н и ­
тели этой роли в пьесе, и дущ ей

ТЕАТРАЛЬНОЕ
ОБОЗРЕНИЕ

п о
во м н о ги х  те а тр а х  стр а н ы , н а й ­
д у т  в ней ка ки е -то  и ны е  черты  
и пр им еты . Но та , ка ко й  ее р и ­
суе т  Т у га й , не просто  п о -а кте р ­
с ки  точна  и по -человечески  убе­
д ительна. А ктр и с а  наш ла п с и ­
х о л о ги ч е ски  т о ч н у ю  д о м ин ан ту  
ха р а кте р а  своей ге р о и н и . Все 
то ж е  обостренное войной  о щ у ­
щ ение пол ноты  ж и з н и  дало ей 
силы  вновь п о л ю б ить  и отна- 
заться от своей лю бви. Ч еловек 
— хо зяи н  своей судьбы  — вот 
с уть  н равстве н н о го  у р о ка , пре­
под несенного  в спе кта кл е .

Тема близкая, но на мате­
риале иной эпохи, затраги­
вается театром в постановке 
бытовой хроники Д. Мамина- 
Сибиряка «На золотом дне». 
Но, к сожалению, здесь уже 
нет той цельности действия, 
выверенности его направле­
ния, как в «Солдатской вдо­
ве».

И дело все в том, что спек­
такль живописует нам не то 
чтобы правильную, но впол­
не удобную, благополучную и 
сытую жизнь. О том ли вооб­
ще писал Мамин-Сибиряк? Не 
о болоте ли «золотого дна», 
где стерлась грань между под­
лостью и честностью, преда­
тельством и верностью; о жиз­
ни, где в любовь бросаются, 
как в развлечение или как в 
омут, от скуки, лжи и бес­
смысленности жизни. Почему 
же тогда в спектакле пропой­
ца и проходимец Белоносов 
выглядит эдаким милым чу­
даком, почему так благороден 
и величав вор Засыпкин, наг­
ло сунувший чужие деньги в 
свой карман, почему так цар­
ственно сдержан Молоков —■ 
человек, которого, попросту 
обокрали?

И хотя в исполнении основ­

ных ролей видны усилия рас­
крыть тему нравственного ту­
пика, загубленных человече­
ских жизней, людей незауряд­
ных, наделенных силой лю­
бить и чувствовать, в целом 
же тема пьесы не обрела по­
следовательного режиссерско­
го решения.

у  ЛЬВОВСКОГО театра Со- 
ветской Армии, театра во­

енного, особое предназначе­
ние. Один из создателей пер­
вого армейского театра в Мо­
скве, выдающийся режиссер
Алексей Попов говорил, что 
подобный театр должен «най­
ти пути к сценическому во-

П У Т И  н с  к о в
площению людей особого 
склада... ’ во всех сложных 
процессах формирования и 
становления психики бойца 
и командира, их взаимоотно­
шений, одним словом, _их 
внутренней сути». И хотя в 
армии произошли огромные 
изменения, заветы эти оста­
ются актуальными и сегодня.

Военный журналист А. Пин­
чук принес первую свою 
пьесу «Лейтенанты» в те­
атр, и ее сразу приняли к. 
постановке. Ощущались в ма­
териале знание армейской 
жизни, хороший язык, умение 
строить интересные диалоги. 
В пьесе происходили довольно 
напряженные, даже трагиче­
ские события. Рука прозаика 
чувствовалась в желании соз­
дать атмосферу, писать на­
строение. И хотя сами по себе 
вещи это немаловажные, для 
спектакля требуется еще и 
нечто иное.

Особенно ясно это стало 
сейчас, когда сменились поч­
ти все главные исполнители 
ролей: в спектакле пригасло 
то качество, та окраска взаи- 

ч моотношений героев, которые
мы зовем настроением.

Н овые и спол нител и  повели 
с п е кта кл ь  по соб ы тий н ой  ли ­
н ии  — ф орм ально по пьесе, но 
в чем-то — воп реки  ей. Ц ент­
ральное собы тие — тр а ги ч е ­
ская  гибель одного из лейтенан­
тов пр и  р а зм ин и рова ни и  заво­
да — не прош ло по всем нер­
вам сп е кта кл я , не полоснуло 
о гн е н но й  метой по сердцу к а ж ­
д ого , не разделило время на 
«до» и «после» взры ва .

С пе кта кл ь  этот часто  п о ка ­
зы ваю т в воннснИ х ч а стя х . И 
судя по отзы вам , представления 
бы ваю т уд ачн ы м и . Од на но

стоит зад ум аться: не основан 
ли этот успе х  на том, что  с п е к ­
та кл ь  ко р р е кти р у е т  сам зр и ­
тель? Из з а га  на сцену, от зр и ­
телей к  а ктерам , а не наобо­
рот, Идут т о ки  ж и в ы х  человече­
с к и х  ч увств  — н а п р яж ен н ая  
ти ш и н а , вздох облегчения, сле­
зы  востор га , апл одисм енты . 
Т ол ько  адресованы  они героям  
пьесы  л ейтенантам  — более 
чем сам им актера м ...

И, напротив, отнюдь не по­
ступкам героев спектакля «За­
тюканный апостол» аплоди­
рует зритель. Сценические на­
ходки исполнителей не ос­
тавляют зал равнодушным. 
Актеры буквально с первых 
минут убеждают, что действен­
ное начало принадлежит им,

и этот творческий дух они со­
храняют до конца спектакля.

Все в этом спектакле чуть 
преувеличено, во всем найде­
на карикатура. Герои танцу­
ют так исступленно и сосредо­
точенно, как будто бы заняты 
наиважнейшим в жизни де­
лом; они ссорятся так, как 
будто бы готовы физически 
уничтожить друг друга, а лю­
бят столь расчетливо и цинич­
но, что откровенная нена­
висть была бы во сто крат че­
стнее. Однако, увлекшись по­
казом уродливых форм, кото- 

. рые приобретают человеческие 
отношения в обществе лице­
мерия, насилия и обмана, те­
атр все же не реализовал в 
должной полноте важнейшую 
мысль пьесы — мысль о ти­
пичности показанной буржу­
азной семьи, откровенной зау­
рядности героев спектакля, 
мещански узком мировоззре­
нии, страхе перед будущим.

Думается, в пьесе Макаенка, 
кроме острой публицистично­
сти, столь ярко воплощенной 
театром, есть еще и спокойная 
система образных доказа­
тельств, суть которых в глубо­
ких реалистических корнях
выведенной фантасмагории.

Памятью, преемственно­
стью поколений, глубоким ду­
ховным родством тех, кто 
отстоял Родину в трудную го­
дину, тех, кто поднял ее из 
руин, и тех, кто сегодня произ­
носит слова воинской прися­
ги, дышит спектакль «На­
следство» по пьесе А. Софро­
нова. Действие развертывает­
ся в нем пДавяо, без нажима. 
Семейная драма захватывает

все новые и новые пласты че­
ловеческих взаимоотношений, 
и конфликт постепенно выхо­
дит за семейный круг, выра­
стает и решается театром как 
социально значительный и ост­
рый. Характеры Недосекина 
(Б. Нинкин), Варвары (К. Бай­
бакова), Саши Шумова (В. 
Кунсин) лишены декларатив­
ности. Это люди одного кор­
ня, но их родство не только 
по крови — по духу. Именно 
это в первую очередь сумели 
передать актеры. Зрителю не 
преподносится готовый вывод, 
скорее, спектакль приглашает 
к раздумьям. Вместе с актера­
ми мы идем по пути постиже­
ния и выявления ценности и 
смысла жизни человека, поко­
ления, страны.

З акан чивае тся  представле­
ние. Лю ди спеш ат к  автобусам , 
трам ваям . Город не сп и т . Для 
од н и х  в этот поздний  час тол ь­
к о  зака н ч и ва е тся  трудовой  
день, а д р у ги е  уж е  готовятся  
к  новом у. Ж и зн ь  не зам ирает 
ни на час. Театр то ж е  всегда в 
д ви ж е н и и . Вот и сейчас на 
аф иш е новое название : «Одно­
полчане». И время действия — 
оп ять  наш и дни. Но об этом 
с п е кта кл е  с то и т  по го во р и ть  от­
дельно.

Для по ста но вщ ика  «Одно­
полчан» А ркад и я  И вановича 
А ркад ьева , ставш его  недав­
но лауреатом  серебряной ме­
дали имени А. Д. Попова — 
тал ан тл и вого  актера  и р е ж иссе ­
ра, работа над военно-пат­
ри о ти ч е ско й  темой не эпизод  в 
сц е н и ч е ски х  п о и ска х , а посто ­
ян н ая  творческая  потребность, 
см ы сл и дело всей ж и зн и . Для 
него , н а к  и для м н о ги х  его то ­
варищ ей  актеро в , хорош о 
па м ятн ы  те дни войны , ко гда  в 
сарае или просто  на поляне ве­
лись репетиции  пьесы  прям о по 
свеж и м  номерам «Правды», где 
печатался «Ф ронт» А. К орн ей ­
ч у ка . В поход н ы х усл ови ях  ро ­
дилось ча л ьвовской  сцене и 
«Н аш ествие» Л. Леонова. Ветер 
века , ощ ущ ение  времени запе ­
чатлены  в сп е кта н л я х  «Бара­
банщ ица» А. С алы нского , «Лю ­
ди, ко то р ы х  я видел» С. С м ир­
нова и в недавних прем ьерах 
«А зори  здесь тихие...»  Б. Ва­
сильева и «М ария» А. Салын­
с ко го .

ГТ ЯТЬ спектаклей текуще-
1 1  го репертуара. Пусть не 

все они равноценны, но каж­
дый — ступенька к так назы­
ваемому этапному спектаклю, 
в котором реализуются все 
творческие силы актеров, по­
становщиков, художников. Та­
кой спектакль определяет со­
бой некое качество, в которое 
переходит количество преды­
дущих проб, поисков, нахо­
док. Путь к «этапным» уда­
чам не бывает простым. И сча­
стье найти его зависит от спо­
собности творческого коллек­
тива извлекать уроки из сде­
ланного, чутко беречь то луч­
шее, что уже удалось найти и 
предшественникам, и тем, кто 
сейчас продолжает их тради­
ции на сцене.

Г. БИРЮКОВ.
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