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театр им. Леси Украинки « своей 
практике стремится следовать твор­
ческим принципам Московского Ху­
дожественного театра. П там, гдц®ге- 
атр до конца последователен в про­
ведении этих принципов, там он до­
бивается больших успехов на пути 
создания произведений реалистиче­
ского искусства. Для лучших его по­
становок характерны-творческое, ре­
шение спектакля, глубина психоло­
гического раскрытия образов, ансам- 
блевость исполнения.

Наиболее полно художественные 
принципы театра воплотились в од­
ном из лучших его спектаклей —  
«Живой труп» (режиссер Вл. Нелли) 
—  и прежде всего в превосходно сы­
гранной М. Романовым роли Феди 
Протасова.

М. Романов— Федя, человек доб­
рый, честный, натура, не терпящая 
лжи. лицемерия, ханжеской морали 
буржуазного общества. Мастер тон­
кой и точной психологической ха­
рактеристики, М. Романов раскры­
вает внутренний мир челове­
ка, которому отвратительны ложь и 
стяжательство, составляющие основу 
морального кодекса окружающих его 
людей. И он ушел из этого общества, 
бросив ему вызов своим уходом. Ко­
нечно, Федя Протасов— не борец, и 
М. Романов далек от идеализации 
этого образа. Но какая жадная лю­
бовь к жизни, какое страстное стре­
мление к правде отличает характер, 
нарисованный актером! Не случай­
но исполнитель не упускает ни од­
ной возможности, чтобы в полную 
силу таланта подчеркнуть протест 
своего героя. Наибольшей силы игра 
М. Романова достигает в сцене до­
проса. С предельной искренностью, 
с глубоким драматизмом звучат гнев­
ные слова его последнего монолога: 
«И вы, получая 20-го числа по дву­
гривенному за пакость, надеваете 
мундир и с легким духом куражитесь 
над ними, над людьми, которых вы 
мизинца не стоите...». И когда слы­
шится выстрел, обрывающий жизнь 
Феди, в памяти зрителя остается об­
раз человека, который не мог и не
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хотел найти себе место в обществе, 
основанном на лжи и лицемерии.

Игра Романова в этом спектакле 
—  не просто частная удача талант­
ливого актера. Это результат глубо­
кого, современного прочтения роли, 
проникновения в духовный мир ге­
роя, воссоздания на сцене его вну­
тренней жизни.

Показательна в этом отношении 
работа того Же Романова над ролью 
парторга Курепина в спектакле «Рас­
свет над Москвой». На основе того 
ценного, что заложено в пьесе, на ос­
нове своих собственных жизненных 
наблюдений М. Романов создал прав­
дивый образ советского человека, 
партийного руководителя. В его ис­
полнении реально ощущаются боль- 
ига я духовная сила, незаурядный ум, 
яркий человеческий характер Куре- 
пина. В редком умении Курепина—  
Романова распознавать людей, разго­
варивать с ними просто и убежденно, 
страстно и заинтересованно, в ак­
тивном, действенном восприятии 
жизни проявляется волевое начало 
коммуниста.

К сожалению, в. дни декады не 
смог показаться в основном своем ре­
пертуаре другой выдающийся актер 
театра —  10. Лавров. Он был занят 
лишь в двух небольших ролях— кня­
зя Абреэкова в «Живом трупе» и 
товарища Степаняна в «Рассвете над 
Москвой». Но и то немногое, что уви­
дели москвичи, дает представление о 
незаурядном талаите артиста, о вер­
ном направленіи!, в котором разви­
вается этот талант. 10. Лавров обла­
дает умением мастерски раскрыть 
биографию героя, нести «второй 
план» роли. Всего на пятнадцать ми­
нут появляется в спектакле товарищ 
Степанян —  Лавров, но и за это ко­
роткое время зритель успевает узнать 
и полюбить вдумчивого, душевного, 
умудренного большим опытом чело­

века, каким предстает артист в об­
разе.

Единый художественный ансамбль, 
общность творческих устремлений но 
отрицают, а наоборот, предполагают 
разнообразие, богатство индивиду­
альностей. Если М. Романову и 
Ю. Лаврову свойственна очень про­
стая и скромная манера игры, если 
их интересует прежде всего психоло­
гическое . раскрытие характера, то 
такие артисты, как Л. Карташова, 
В. Халатов, М. Белоусов, стремятся к 
острому сценическому рисунку, в их 
палитре преобладают яркие комедий­
ные краски.

Своеобразно задуман и решен в 
спектакле «Рассвет над Москвой» об­
раз главного инженера фабрики «Мо­
сквичка» Значковского —  человека, 
потребительски относящегося к жиз­
ни. Здесь в полной мере сказалось 
высокое реалистическое мастерство 
М. Белоусова. В этой роли нетрудно 
прибегнуть к приему внешнего, «ло­
бового» разоблачения характера, что 
имело место в некоторых театрах. 
Иной путь избрал М. Белоусов. Он 
обнажает отрицательные качества 
Значковского исподволь, в ярких де­
талях и штрихах, которые говорят 
зрителю значительно болыпр, чем 
прямое, подчеркнутое вынесение на 
поверхность своего отношения к об­
разу.

* Ф *

Театр им. Леси Украинки смело 
выдвигает артистическую молодежь. 
В дни декады москвичи познакоми­
лись с именами А. Климовой, Г. Ту- 
рицыной, И. Устьволжской.

В спектакле «Жизнь начинается 
снова» А. Климова исполнила роль 
немецкой актрисы Греты Порман. 
Молодая актриса играет в прогтбй, 
сдержанной манере, подкупая своей 
искренностью п проникновенностью. 
Ее Грета Пормая предстает перед зри­
телем как человек, находящийся в 
состоянии страшного смятения мыс­
лей и чувств, мучительно не пони­
мающий, что же произошло в мире, 
жадно стремящийся осознать свое ме­
сто в жизни. Последавательно, шаг за

шагом раскрывает актриса сложный, 
противоречивый характер своей ге­
роини, рельефно акцентируя узло­
вые, поворотные моменты на пути ее 
прозрения.

Молча и внимательно слушает 
Норман— Климова читку советской 
пьесы, молчит она и во время обсу­
ждения, но самое безмолвие это крас­
норечивее многих слов. Грета. Норман 
пробует ещо сопротивляться мыслям 
и чувствам, вызванным в ней содер­
жанием прочитанной пьесы, беседой 
с Рихтером, но она уже пробудилась 
от состояния духовной летаргии.

А вот другая сцена... Грета Нор­
ман разговаривает с работником со­
ветской комендатуры, переводчицей 
Тоней Кольцовой. Жадно всматри­
вается Норман— Климова в выраже­
ние ее лица, вслушивается в каждое 
слово ее рассказа, стараясь понять, 
что жо заставляет эту русскую де­
вушку, у которой немцы убили отца, 
протянуть ей, немецкой актрисе, дру­
жескую руку помощи.,.

Именно здесь, в этой сцене. Нор­
ман— Климова впервые познает кра­
соту и величие той высокой правды, 
которую исповедуют советские люди.

Сцена из спектакля «Рассвет над Москвой». Курепин — народный ар­
тист СССР М. Романов, Капитолина Солнцева — заслуженная артистка 
УССР и.Каз. ССР О. Смирнова. Фото А. Горнштейна.
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Так идет к новой жизни честный 
немецкий художник.

Но если в этом спектакле А. Кли­
мова добилась большого успеха, то 
исполнение ею роли цыганки Маши в 
«Живом трупе» цока еще далеко не 
совершенно. Актриса смело намечает 
характер образа, она умеет напол­
нить большим содержанием драма­
тические эпизоды. Но порей вз 
■внешне темпераментной подачей тек­
ста пропадают замечательные душев­
ные качества героини —  благород­
ство. поэтичность со натуры, —  
словом, все то, за что и полюбил Ма­
шу Федя Протасов. Здесь молодая ак- 

•триса, увлекшись внешней стороной 
роли, нарушает те художественные 
принципы, в духе которых дольке и 
может полноценно развиваться ео 
творчество.

Всего лишь год назад окончила 
школу-студию МХАТ Г. Турнпына. За 
короткий срок работы в кйевйком те­
атре она сыграла ответственные-ро­
ли —  Донны Анны в «Каменном вла­
стелине» Леси Украинки и Лизы в 
«Живом трупе». За скромным, изящ­
ным обликом Лизы —  Турииынпй 
скрыта холодная, эгоистическая.

>- «пи проявили как бы недоверие в 
ь драматургу, недооценили обличитель- 
і- ную силу комедии и постарались вся- 
,, чески «подправить» пьесу, «заост- 

рить» ео посредством внешних при- 
м емов. Неудивительно, что в отдель- 
в ных сцепах спектакль скатывается
- к легковесному водевилю. Таковы,
- например, сцены между Глумовым и 
з Мамаевой, поставленные прямоли-
- нейно и вульгарно. Порой обидно за 

талантливых акторов, вынужденных,
- вопреки вамыслу драматурга, растра-
- чипать своо дарование на решение 
і легковесных режиссерских задач.
г Все эти недостатки режиссуры
- особенно очевидны на фоне яркой иг- 
[ ры большинства актеров, занятых в

спектакле. * ж
, Наиболее полного слияния с обрз- 
, зами Островского достигают в своей

игре артисты В. Халатов— Мамаев и
Л. Карташова —  Глумова. Широко 
используя богатство красок, которы­
ми щедро наделил эти образы Остров-, 
Ский, В. Халатов и Л. Карташова- 
івсе своо яркое комедийное дарование 
отдали глубокому раскрытию созда­
ваемых характеров.

Именно этого качества нехватает 
исполнителям других ролей и, в ча­
стности, артисту М. Белоусову —-  
Глумову. Мастерство М. Белоусова, 
острота применяемых им приемов не 
всегда в ладу с содержанием образа. 
Глумову в спектакле недостает зло­
сти и завистливости, ловкости при­
способленца —  качеств, которыми 
наделил его Островский.

Эта постановка ещо раз пока­
зывает, что любое отступление с по­
зиций полнокровного сценического 
реализма неизменно приводит театр к 
творческой неудаче.

Коллектив театра богат крупными 
актерскими индивидуальностями и 
интересной актерской молодежью; 
режиссура в ряде работ показала 
стремление к созданию подлинно реа­
листических спектаклей. Все это 
вселяет уверенность в том, что. про­
должая и развивая передовые твор­
ческие принципы. определившие 
успех лучших постановок. Театр им. 
Леси Украинки преодолеет еще имею­
щиеся в его работе недостатки и до­
бьется значительных успехов в своем 
искусстве.

С. ДМИТРИЕВ.

ханжеская натура мешанки. Стано­
вится понятным, почему но мог быть 
счастлив рядом с нею Протасов— че­
ловек, страстно влюбленный в жизнь, 
в своібоду.

Большим сценическим обаянном 
/обладает И. Устьволжская, которая в 
1 роли Тони Кольцовой («Жизнь начи­

нается снова») и в роли Саши («Жи- 
• вой труп») создала образы чистых в 
’ своих помыслах и душевных движе- 

$  нпях русских девушек.
Для молодых исполнительниц ха- 

•» рактерно то же стремление к глубоко- 
Яму проникновению во внутренний
■  мир образа, которое составляет силу 
Ц ведущих актеров театра. Эго свігде- 
,>й тельствует о правильном воспитании 
1 молодежи в театре.
$  Режиссура театра —  К. Хохлов, 
Я Вл. Нелли, И. Соколов —  приложила 
|  немало усилий, чтобы воспитать еди- 
Иный в своих творческих устрем.тени- 
| я х  коллектив. От лучших спектаклей
■ театра остается 'впечатление художе­
с т в е н н о  целостных произведений, от- 
і  печенных подлинной культурой ая- 
Ісамбля.

Однако нс во всех спектаклях оди- 
ц наново полноценно используются 

творческие воамоданости театра. Так 
произошло, например, в спектакле 
«Рассвет над Москвой», поставлен­
ном режиссерами Вл. Нелли и Н. Со­

коловым. Здесь многие из актеров нс- 
Ізут свою тему в значительной мере 
самостоятельно, вне связи с осталь- ' 
Іяыми исполнителями. Сказалось от- і 
І ’утствие четкого замысла режиссу- 
I зы, не сумевшей разглядеть в много­
плановой пьесе А. Сурова ведущую, і 
ремонтирующую все ее звенья тему ■ 
I «всеобщего конвейера». Вот почему | 
Ізбраз директора фабрики Каиитолп- 1 
I пл Солнцевой, ее заблуждения и 
I шшбки заняли в спектакле неломер- ; 
Ію  большое место. і

* * * Т 
Особняком в репертуаре театра с 

I гонт спектакль «На всякого мудреца л 
Ііоводыіо простоты», в котором кол- II 
I пятив отошел от тех иринцинов, ко- д 
I «рым так плодотворно следовал в ч 
Ііучших своих работах. у
§ II дело здесь не в том, что поста- Л 
Іювщик спектакля Вл. Нелли и ис- и 
Іголнителп пошли против установив- б 

пихея традиций в воплощении пьес и 
)стровского на сцене, а в том, что


