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Нередко над окошечком кассы 
Киевского русского драматического 
театра имени Леси Украинки можно 
увидеть вывеску, давно исчезнув­
шую, к сожалению, в некоторых дру­
гих театрах: «Все билеты проданы». 
Это один из наиболее верных призна­
ков того, что театр пользуется но- 
пулярностью у зрителя.

«Секрет» этой популярности —  
в широте и разнообразии репер­
туара, в том, что большинство спек­
таклей театра отличается оригиналь­
ным и свежим режиссерским реше­
нием, запоминающимися актерскими 
работами.

Иные театры преподносят публи­
ке премьеры в виде «полуфабрика­
тов» с тем, чтобы дотянуть потом 
спектакль, учтя реакцию зрителя. 
Результаты, как правило, получают­
ся самые печальные. Встретившись с 
незрелым произведением искусства, 
зрители теряют уважение к театру, 
отворачиваются от него, а произве­
дение отцветает, не успев расцвесть.

Театр имени Леси Украинки, как 
правило, представляет на суд обще­
ственности продуманные, завершен­
ные постановки, и это укрепляет до­
верие публики к нему. Это не исклю­
чает, конечно, дальнейшей работы 
над спектаклем, но работа идет уже, 
главным образом, по линии углубле­
ния трактовок и решений, а не 
спешной ликвидации недоделок.

В свое время К. С. Станиславский 
подчеркивал необходимость гармони­
ческого сочетания зрелого мастер­
ства со свежими силами, неукроти­
мой энергией и дерзаниями молоде­
жи: «Пускай старая мудрость на­
правляет юную бодрость и силу, 
пускай юная бодрость и сила под­
держивает старую мудрость. Только 
при таких естественных условиях 
дело может процветать и иметь буду­
щее». И нужно сказать, что в теат­
ре имени Леси Украинки существу­
ют эти естественные условия для 
процветания театрального дела.

Среди актерских работ, запомнив­
шихся глубиной и яркостью трак­
товок, мы можем назвать образы, соз­
данные М. Романовым в роли воле­
вого комиссара, В. Халатовым в раз­
ноплановых ролях боцмана Бухты и 
Фелициана Дульского, Е. Опаловой в 
роли пани Дульской. То же можно 
сказать и о молодых исполнителях 
— А. Решетникове в ролях бесстраш­
ного Олеко Дундича и пламенного 
Гайдая. А. Смоляровой в ролях де­
вушки из народа Ганки и мужествен­
ной коммунистки Оксаны. В. Предае- 
вич в роли чеховской Ирины и вздор­
ной Хеси из «Морали папи Дуль­
ской».

Заслуживает одобрения стремление 
театра выдвигать на ведущие роли 
молодежь. Здесь каждый участник 
нынешнего смотра театральной мо­
лодежи сыграл в среднем от трех до 
пяти ответственных ролей.

Крупный художники сцены —  
М. Романов, 10. Лавров, В. Халатов, 
Е. Опалова и другие, оказывая под­
держку к помощь актерам, лишь на­
чинающим свой путь в искусстве, 
тем самым проявляют подлинную за­
боту о настоящем и будущем своего 
театра. Известные, опытные актеры 
передают молодежи свои многократно 
и успешно сыгранные роли, как бы 
вручая новому поколению эстафету 
театрального мастерства. Так, в ча­
стности, поступил народный артист 
УССР ІО. Лавров, передав молодому 
актеру А. Решетникову роль Овода 
в одноименном спектакле.

Творческие работники театра раз­
личных возрастов, способностей и 
опыта объединены для решения еди­
ных идейно-художественных задач. 
При такой организации дела факти­
чески сводятся к нулю поползнове­
ния к премьерству и к удовлетворе­
нию мелкого тщеславия и рождается 
драгоценное чувство коллектива.

А театр, как известно,— искусство 
коллективное. И ансамбль, столь не­
обходимый в этом искусстве, обу­

словливается правильной и умелой 
расстановкой творческих сил. про­
диктованной строгими требованиями 
художественности.

Так, например, идейный смысл 
пьесы А. Корнейчука «Гибель эскад­
ры» раскрылся со всей своей впе­
чатляющей силой в постановке 
В. Нелли потому, что режиссер 
особо тщательно разработал мас­
совые сцены и что маленькие эпизо­
дические роли, наряду с актерами 
вспомогательного состава, исполня­
ли ведущие мастера. В результате —  
народ, моряки революционной эскад­
ры выступают в спектакле не как се­
рая, безликая масса, а как главная 
движущая сила, активный творец 
истории, который в огне классовых 
боев строит новый мир.

Многое сделала режиссура театра 
во главе с М. Ф. Романовым для ор­
ганизации творческого процесса, вос­
питания у исполнителей высокой 
требовательности.

Отличаясь самостоятельными, са­
мобытными решениями, спектакли, 
осуществленные различными режис­
серами театра, в то же время обла­
дают и общими достоинствами, кото­
рые позволяют судить о творческом 
лице коллектива, о его стилевых 
особенностях. Ощущается стремление 
театра к предельно выразительной 
форме передачи идейного содержания 
спектакля всеми средствами сцени­
ческого искусства, к строго индиви­
дуализированной, психологически 
меткой характеристике' образов, к 
обнажению конфликтов и столкнове­
ний при помощи яркого контраста в 
обрисовке противоборствующих сил. 
Отсюда острота мизансцен, интерес­
ные сценические детали, находки, 
непременно вытекающие из логики 
действия.

Возьмем близкие по теме и по 
жанру спектакли «Гибель эскадры» 
(режиссер В. Нелли) и «Олеко Дун­
дич» (режиссер И. Молостова), в ко­
торых раскрыты героика граждан­

ской войны, высокий пафос револю­
ционных боев за первую в мире Со­
ветскую республику. Как красноре­
чива и художественно убедительна 
каждая деталь в решении, например, 
первой картины спектакля «Гибель 
эскадры»!

...Зал адмиральского дома. Штор­
мовой ветер, ворвавшись сквозь раз­
битое окно, треплет пробитые оскол­
ками полотнища шелковых гардин. 
На стену падают отблески недале­
кого пожара. От тяжелых артилле­
рийских разрывов1 мигает и в конце 
концов гаснет тусклая люстра. В 
неверном свете фонаря и пожара 
видны суровые, настороженные лица 
делегатов боевых кораблей. Тесной 
группой сплотились те. кто идет за 
коммунистами. Напротив них по-хо­
зяйски расположились национали­
стически настроенные боцманы-само­
стийники. Их сейчас большинство, 
ибо коммунисты ушли на фронт. Раз­
говор идет о судьбе черноморской 
эскадры. И по тому, с какой жадной 
поспешностью (между двумя фраза­
ми) пьет из котелка воду охрипший 
от митингования Нагар, можно уже 
определить, ' что ожесточенная ди­
скуссия затянулась, а важный во­
прос еще далеко не решен.

Эта картина сразу же захватывает 
внимание зрителя, вводит его в на­
пряженную атмосферу событий бур­
ной эпохи.

А вот как посредством скупой, вы­
разительной мизансцены режиссер 
дает полное представление о на­
строении, царящем в лагере контр­
революционного офицерства.

Мичман князь Кнорнс, нервпичая, 
поет романс о прекрасной королеве. 
Князю сейчас трудно не только петь, 
но даже усидеть на месте. Он еле 
сдерживает себя, чтобы не заметать­
ся по салону, как загнанный зверь. 
Невесело и командиру флагмана. Рас­
кладывая на столе пасьянс, он без­
надежно пытается на картах угадать 
свою судьбу.

По принципу яркого контраста по­
строены сцены в расположении крас­
ных частей и сцены у белых в спек­
такле «Олеко Дундич». Светлый, сол­
нечный колорит оформления первых 
сцен, оптимистическое, бодрое звуча­

ние походных маршей, песен, на­
родных мелодий резко контрастирует 
с мрачной обстановкой белогвардей­
ского логова. Как в «Гибели эскад­
ры», так и в «Олеко Дундиче» ре­
жиссура прибегает к величественно­
му апофеозу, приобретающему обоб­
щенное, символическое звучание.

...Последний корабль черноморской 
эскадры, погибшей за революцию, 
идет па дно. Видно, как, медленно по­
гружаясь в морские глубины, исче­
зает мачта, на которой трепещет 
красный флаг. Но вот из затемнения 
возникают очертания могучего броне­
носца и над его боевыми башпями 
появляется огромное полотнище зна­
мени Военно-Морских Сил Советско­
го Союза. В спектакле же «Олеко 
Дундич» скульптурная группа крас­
ноармейца и сербского солдата, 
соединивших свои руки в крепком, 
братском рукопожатии под красным 
стягом, символизирует едипство и 
дружбу советского и югославского на­
родов, закалившуюся в боях за пра­
вое дело.

Интересным и своеобразным ре­
жиссерским решением отличается 
также спектакль «Мораль пани Дуль­
ской» (режиссер Л. Варпаховский). 
Театр сумел глубоко вскрыть соци­
альный смысл и острую сатиричес­
кую направленность пьесы, разобла­
чающей нравы буржуазного общест­
ва, его фарисейскую, гнилую мораль.

Сняв занавес и вынеся действие 
на авансцену, режиссер тем самым 
как бы приблизил его к зрителю. 
Словно через увеличительное стекло, 
он показывает всю подноготную па­
разитической жизни Дульских, ее 
античеловеческую сущность. Этой 
пели подчинены и необычайно выра­
зительные мизансцены, многочислен­
ные сценические паходкп, меткое по 
своей образной силе художественное 
оформление спектакля. Темные, серо­
вато-зеленые топа богатого убран­
ства дома Дульских, ассоциирующи­
еся с цветом пыли и плесени, как 
нельзя лучше передают атмосферу, в 
которой трудно дышать.

Характерным примером режиссер­
ской изобретательности и актерского 
исполнительского мастерства может 
служить в этом спектакле образ Фе- 
лицпапа Дульского. Он создан почти

исключительно средствами театраль­
ной выразительности, так как по хо­
ду сценического действия Фелициан 
произносит всего-навсего одну корот­
кую реплику. В то же время па 
сцене мы видим законченный, свое­
образный тип. Размеренная меха­
ническая походка, почти полное 
отсутствиеіестественных эмоций —  
все говорит о какой-то «расти­
тельной», Іиаразитической жизни, 
лишенной . смысла и содержания. 
Безучастный ко всему, Дульскнй 
оживляется лишь тогда, когда ему 
предстоит отправиться в кафе. Он 
припрятывает от жены деньги, при­
хорашивается перед зеркалом, поти­
рает руки предвкушении предсто­
ящего удовольствия и т. д.

Однако, 1 отмечая положительные 
стороны в 'постановочном решении 
спектакля, нельзя пе сказать об од­
ном существенном просчете режис­
суры в истолковании сложного об­
раза прачки Тадраковои —  крестной 
матери Ганки, прислуги Дульских. 
Ганка опозорена отпрыском Дуль­
ских —  шалопаем Збышко, она ожи­
дает ребенке. И на том лишь основа­
нии, что Тгыракова берет деньги с 
богатых гмпод, надругавшихся над 
девушкой, 1 режиссер относит ее к 
числу резко отрицательных персона­
жей. Для иго, чтобы еще более оп­
равдать подобную характеристику, 
режиссура придумала сцену маклер­
ской сделкв между Тадраковои и 
родственнмей Дульских —  Юлиасе- 
вич; прачка в знак благодарности за 
посредничество вручает советнице 
какую-то мі лочь из полученного со­
лидного купа, и та принимает по­
дачку.

С подобными режиссерскими до­
мыслами трудно согласиться, если 
исходить из логики развития драма­
тургического образа. Вдумываясь в 
авторский замысел, можно легко за­
метить, что Тадракова лишь стремит­
ся доступными ей средствами' защи­
тить Ганку, пе допустить, чтобы бо­
гачи Дульские «объехали ее па кри­
вой». Словами и поступками Тадра- 
ковой руководит трезвый житейский 
опыт придавленного горем и безвы­
ходной нуждой бедпяка: она-то ведь 
знает, каково придется беззащитной 
Ганке в волчьем мире чистогана.

Мы так подробно останавливаемся 
на примере упрощенного прямолиней­
ного разрешения сложного противо­
речивого образа лишь потому, что в 
нем видим не случайный режиссер­
ский промах, а недостаток, свой­
ственный в разной степепи и дру­
гим, хорошим в целом, постановкам.

Порой приходится наблюдать, как 
при передаче тончайших и сложней­
ших движений человеческой души, 
высоких потрясений театр не может 
взять какой-то невидимый барьер. В 
таких случаях критика отмечает, что 
недостаточно было раскрыто звуча­
ние оптимисти’гесЪой трагедии в 
«Ромео и Джульетте», а в спектак­
лях «Годы странствий» и «Три се­
стры» наблюдались досадные упро­
щения в трактовке чеховских п ар- 
бузовских героев и т. д.

II даже в «Гибели эскадры» ре­
жиссер в трагедийной сцене проща­
ния моряков с кораблями, идущими 
па дно, уводит исполнителей от ре­
шения трудных художественных за­
дач. Почему этот волнующий эпизод 
проходит в полумраке? Почему от 
зрителей скрыты глаза и лица ге­
роев, которые должны говорить здесь 
больше, пежелп слова? Видимо, тут 
действует принцип: лучше обойти 
слишком «трудные места», пригла­
дить шероховатости, чем пойти иа 
открытый творческий риск.

Невольно вспоминается справедли­
вое высказывание одного из видных 
мастеров советского театра о том, что 
поставленная перед художником сце­
ны задача должна в чем-то превы­
шать его наличные возможности. 
Нужно, чтобы актер дерзал, стремил­
ся к решению этой важной задачи, а 
ие ограничивал себя только тем, что 
ему безусловно «под силу».

Только па пути пеуклонного повы­
шения требовательности к идейно- 
художественным качествам репер­
туара, к мастерству исполнения, на 
пути смелых и вдохновенных иска­
ний возможны замечательные твор­
ческие свершения, новые радостные 
открытия, большие победы. А театр 
имени Леси Украинки доказал, что 
он может идти все дальше и дальше 
по этому пути.

Б. ДАЦЕНКО.


