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С е Н 195?

Почему исчез спектакль 
о комсомоле?

Пьеса М. Светлова «Двадцать 
лет спустя», пронизанная герои­
ческой романтикой первых лет 
революции, овеянная духом юнос­
ти — задорной и немного смеш­
ной. но твердой и сильной, не мо­
жет не полюбиться зрителю, осо­
бенно молодому. И очень жаль, 
что долгое время театры о ней не 
вспоминали

Но вот в Москве ее поставили 
сразу два театра —■ Центральный 
Детский и имени Пушкина, поста­
вили по-разному, в разной творче­
ской манере. Пьеса идет уже око­
ло года, зритель принимает ее с 
интересом. Поэтому нельзя было 
не порадоваться, что и наш Киев­
ский театр имени Леси Украинки 
обратился к ней. Судя по творче­
ским возможностям коллектива, 
можно было ожидать хорошего 
спектакля.

И вдруг неожиданность: спек­
такль снимается дирекцией теат­
ра, не продержавшись в репертуа­
ре и двух недель.

Что же случилось? Почему дли­
тельный напряженный труд мно­
гих, занятых созданием новой по­
становки, пошел впустую? Пара­
доксально, но факт: спектакль, по­
ставленный в театре, ругали за... 
театральность. Яркую, необычную 
форму его совершенно необосно­
ванно называли формалистической.

Да, есть в этом спектакле обид­
ные мелочи, которые мешают, а 
иногда и раздражают. Великолеп­
на музыка Рахманинова, но два 
непрерывно вращающихся на кру­
гу сцены рояля с пианистами во 
фраках (?! Это в 20-е годы-то!) ос­
тавляют странное впечатление. Или 
еще: режиссер несколько раз вы­
страивает героев спектакля в один 
ряд. и они стоят лицом к залу, 
вперив глаза в одну точку, и дол­
го, трудно молчат. Видимо, это 
делается для того, чтобы изобра­
зить подъем духа и твердую ре­
шимость.

Спектакль оптимистичен. Он 
будоражит мысль, будит лучшие 
чувства. Но и здесь есть «но», 
идущие больше от индивидуально­
сти актеров, нежели от стремлений 
режиссера. У В. Предаевич (Дуня) 
и у О. Борисова (Костя-Налево) 
есть излишний на Лет нервозности. 
А поскольку именно на их долю 
выпадают самые драматические 
эпизоды, то в образах ощущается 
этакая пессимистическая обречен­
ность.

Вот, пожалуй, и все наиболее 
существенные недостатки. Досто­
инств в спектакле несравненно 
больше. Художественные и изо­
бразительные средства режиссера 
И. Молостовой лаконичны и ярки. 
На сцене одна декорация: задник 
в сукнах и суженная сценическая 
площадка, данная в перспективе; 
меняются лишь детали: в зависи­
мости от места действия появляет­
ся то алый стяг (ревком), то рос­
кошная люстра и биллиардный стол 
(бывший барский особняк, ныне 
клуб комсомольцев), то маленький 
печатный станок (подпольная ти­
пография).

Это скупо, но величественно, 
ибо величие героики — в просто­
те. А здесь не взирая на внеш­
нюю обыденность, суровая прав­
да жизни поднята на пьедестал. И 
подвиг комсомольцев 20-х годов, 
о котором нынешнее молодое по­
коление знает только понаслыш­
ке. становится реальнее и ощути­
мее. Зал накрепко связан со сце­
ной. Разрушена пресловутая «чет­
вертая стена». Действующие лица

непосредственно обращаются к 
живущим в 1957 году, к тем. ради 
■кого они боролись, любили и уми­
рали.

В спектакле чувствуется роман­
тическая приподнятость. И это в 
основном потому, что главная роль 
в нем принадлежит молодым акте­
рам. Взволнованно и правдиво 
рассказать о героях пьесы 
М. Светлова лучше всего могут, 
конечно, их же ровесники. Трудно 
выделить кого-либо из исполни­
телей. сказать: «тот лучше, а тот 
хуже». Здесь сознательно прихо­
дится опускать слово «играет». 
Напряженная тишина в зале, не­
ожиданные взрывы аплодисмен­
тов убеждают в том, что происхо­
дящему на сцене верят, как совер­
шающемуся в жизни.

В пьесе нет центрального пер­
сонажа. Нет его и в спектакле. Но 
это не мешает, когда есть ан­
самбль, единый актерский ан­
самбль подчиненный твердой воле 
режиссера.

В спектакле «Двадцать лет спу­
стя» режиссер не растворился в 
актере, он отдал ему свой замы­
сел, веру в правильность своего 
решения. И он незримо присутст­
вует в пафосе борьбы, которым 
пронизан спектакль, в патетиче­
ских стихах, которые читает Кос­
тя-Налево. в лирических сценах, 
данных намеками полутонами, в 
скупых, но действенных мизан­
сценах.

Истинное творчество не знает 
предела. И спектакль мог бы быть 
еще лучше. И даже не «мог бы», 
а должен, ибо театру имени Леси 
Украинки по плечу сложные за­
дачи. Доработать спектакль не 
представляло большого труда. 
Вместо этого руководство театра 
просто... сняло его с репертуара. 
Путь самый легкий и самый не­
правильный. Путь ошибочный и 
неверный.

Почему в Москве могут с успе­
хом идти поставленные Н. П. Ох­
лопковым спектакль-концерт «Го­
стиница «Астория» и спектакль- 
карнавал «Аристократы» и почему 
в Киеве Яишается права на жизнь 
спектакль-плакат?

Есть в этом молодежном спек­
такле промахи, есть и недостатки, 
но это не пустое экспериментатор­
ство и уж. конечно, не формализм. 
Это творческие поиски. А искать 
новое — трудно. Тут нужны по­
мощь, дружеский совет. И если бу­
дет помощь, то придут яркие фор­
мы, неожиданные решения, инте­
ресные приемы.

Теперь появляются не просто 
«пьесы», но и «комедии», и «во­
девили» и «трагедии». Так поче­
му же не открыть «зеленую ули­
цу» «драматической поэме», по­
ставленной в романтическом клю­
че? * • •

Спектакль должен жить, он 
имеет на это полное право. И 
очень жаль, что его постигла та­
кая странная участь именно сей­
час. в канун Великой годовщины, 
когда театры более, чем когда- 
либо обязаны рассказать в худо­
жественных образах о героическом 
прошлом нашего народа, нашей 
молодежи.

Перестраховка — не метод ра­
боты в искусстве. Зритель, и не 
только молодой, — ждет возобнов­
ления спектакля «Двадцать лет 
спустя» на вашей сцене, уважае­
мый коллектив театра имени Леси 
Украинки!

Е. ЗОНИНА.


