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НАШ  Ю Б И Л Е Й
Па днях исполняется 

пятнадцать лет худо­
жественной п обществен 
ной деятельности театра 
им. Ивадз.. Франке-, воз - 
никшего в условиях 
гражданской войны на 
Украине, в 1920 г.
Виннице.

Свои идейно - художе 
ственпые задачи театр 
в  тот период формулиро­
вал так: неустанно созда 
вать такое театральное 
искусство, которое отве­
чало бы задачам клас­
совой борьбы пролетари­
ата и революционного во­
спитания масс. Это бы­

ло огромное и трудное дело, 
если учесть то жалкое наследство, ко­
торое оставил после себя дореволюци­
онный буржуазный украинский театр. 
Его культурный уровень был бесконеч­
но пазок. Скудость и  ‘ограниченность 
его мяровда'зреиия были (поражающи 
ми, а кадры — мизерными. Все это по­
нятно —  ведь царизм изобретал п 
йрюдаіяд (всяческие способы угнетения, 
чтобы украинскую культуру (театраль­
ную в частности) загнать в темные 
углы, уничтожить ее общественно-поли­
тическую функцию. Кое-как прозябая 
театр Садовского, по накануне Октября 
он растерял свои народнические Тен­
денции (в известном смысле прогрес­
сивные в условиях буржуазио-помещп- 
чьей реакции), и стал совершенно оп­
ределенным носителем кулацко-пацпопа- 
игститоммй идеологии.

Революция смела эти болота, но оби 
татели их сохранились, так же, как 
и «теории». С первых же шагов мо­
лодой украиискпй революционный те­

атр вступил в ожесто­
ченную борьбу с пацио- 
алпстическимп элехеп- 
іми в театральном ис­
кусстве.
-С другой стороны, ос- 
рванный при Централь- 
ральной раде «Молодой 
.уатр», руководимый 
юнтрреволюцио н е р о ы 
іурбасом, переносил в 
сдовия ожесточенной 
лассовой борьбы на Ук- 
аине продукты разложе- 
ия п декадентства евро­
ейской буржуазной те- 
тральной культуры. 
«  лозунгом применения 

«высоких форм европей­
ского театра» Курбас выступал под 
знаменем украинской националистиче­
ской контрреволюции и позже это зна­
мя он перенес в «Березіль».

* **
Вот в этих условиях возник театр 

имени Пв. Франко как театр Октября. 
Однако ап не сразу поднялся па уро­
вень полноценного, идейного и художе­
ственного звучания. За реализацию 
этой задачи ему пришлось много лет 
бороться, он сходил с правильного пу­
ти, делал ряд серьезнейших политиче­
ских п художественных ошибок, отра­
жал вредное влияние традиций буржу­
азной театральной культуры.

И все же не эти шатания определили 
лицо театра. Основпой путь франконцев 
— путь неутомимой борьбы за идейно- 
политические и художественные задачи 
украинской советской культуры, эа 
массового лрож арсЕого эритслЯл

Схематически развитие театра имеет 
три периода —  винницкий, харьков­
ский н киевский.

В начальном периоде роста театра, 
рождаииого Октябрем, возникают бсп’ь 
шие трудности, прежде всего реперту­
арного порядка. Ведь советская драма­
тургия в то время только зарождалась.

Франковцы обращаются преимущест­
венно к европейской классике н ча­
стично к украинской. В репертуаре то­
го времени пьесы Мольера, Бомарше, 
Софокла, Лопе-де-Вега, Гольдони, Уай­
льда, Леся Украинки. Карпеяио-Еа- 
рого.

Хотя такой пестрый и художествен­
но-неравноценный материал мало отве­
чал политическим задачам массового ре­
волюционного театра, по ставка па клас 
сику имела большое общественное зна­
чение. Она, прежде всего означала не­
примиримый разрыв с украинским на­
ционалистически - романтическим ис­
кусством', которое усердно насаждалось 
Центральной радой и петлюровщиной. 

Именно в этом разрыве украинские на­
ционалистические «теоретики» усмот­
рели измену «ріедпому украінському ми 
стецтву».

Однако оежоаогивм, 'Натурали­
стический театральный стиль, свой­
ственный многим постановкам винниц­
кого периода, не был дорогой, ведущей
к большому советскому театру.

❖  *❖
Второй период —  годы 1923 —  

1926 —  время пребывания фрап- 
ковцев в Харькове— отмечен большим 
культурно-художественным ростом те­
атра, плодотворными исканиями, совер­
шенно четкой политической целеустре­
мленностью.

Мощным фактором в развитии теат­
ра прежде всего является конкретное

руководство, чрезвычайно чуткое отно­
шение я помощь партии.

В противовес буржуазно - национала 
стическнм позициям курбасовского «Бе 
резіля», в противовес националистиче­
скому романтизму, который пропаганди­
ровался фашистом Хвплъовым и после­
дышами петлюровщины, создавшими 
позднее националистическо - ’ фашист­
скую литературную организацию «Ван- 
лите» и ставшими агентами немецко- 
польского фашизма, ■—  в противовес 
этим классовым врагам н их художе­
ственным «теориям»— театр имени Ив. 
Франко, руководимый партией, реши­
тельно становится на боевые политиче­
ские позиции советского театра. Это 
укрепляет его идейность, его мировоз­
зрение. Это еще больше связывает его 
с трудящимися.

ф **
Наиболее яркого осуществления сво­

их идейно-политических задач фран­
ковцы достигают в киевском периоде.

Глубокая и всесторонняя победа ле­
нинско-сталинской национальной ноли- 
тики проявляется и в блестящих до­
стижениях советской украинской на­
уки, и в бурном под'еме литературы, н 
в огромном росте творческой советской 
интеллигенции. Советская Украина ста­
новится цветущей страной строителей 
социализма. На этой плодотворной поч­
ве растет и развивается театр нм. Фрап 
ко. Классовая борьба в стране закаляет 
его идейно ,оттачивает его художествен­
ные принципы. Мощный творческий по­
ход Советской Украины, социалистиче­
ское наступление по всем фронтам 
вдохновляет театр, подымает его энту­
зиазм в работе. В понятие реализма 
франковцы вкладывают совершенно кон­
кретное .содержание: глубоко и правди­
во воссоздать на театре социалистиче­
скую практику пролетарского общества, 
раскрывать в ярких сцекичосних обра­
зах его трудовую героику, формиро­
вание социалистических чувств к 
страстей нового .человека, его глубо­

кий интернационализм, его движение к 
бесклассовому обществу.

Такое понятие реалистического стиля 
несомненно в своей идейно-принципи­
альной сути приближается к понятию 
творческого метода социалистического 
реализма.

Конкретной демонстрацией такого по­
нимания реалистического сгиля в те­
атре пм. Франко является ряд больших 
постановок последних лет: «Мятеж» 
Фурманова, «Диктатура», «Кадры», «Де 
вушки нашей страны» Микитепко, «Го­
род ветров»,.,«Чудесный -сплав» Еир- 
шопа, «Часовщик и курица» Кочерги и, 
наконец, -«Гибель эскадры» и  «Платоп 
Кречет» 0. Корнейчука-

Многие из названных постановок бы 
ли в полном смысле художественно-по­
литическими манифестами («Мятеж», 
«Диктатура», «Кадры», «Город вет­
ров», «Чудесный сплав», «Гибель эскад­

ры» н «Платоп Кречет»), в этих по­
становках театр укрепляется на твор­
ческих позициях советского реалисти­
ческого стиля.

Театр им. Франко неизменно вел борь 
бу за пролетарскую драматургию, вос­
питывал на ней своп актерские кадры. 
Очень знаменателен тот факт, что фрап 
ковцы органически связаны с пролетар­
скими —  украинскими и русскими дра­
матургами: П. Микитенко, 0. Корней­
чуком, Л. Первомайским, Киршоном, 
Афиногеновым. Особо нужно подчер­
кнуть роль драматурга И. Микитенко.

Однако и на киевском этапе теато не­
сколько раз сходил с большой дороги 
социалистического искусства, оказывал 
ся во временном плену классово- 
чуждых іки яет# . !

Совершенно педонусгпѵым было бы 
умолчание о тех политических ошиб­
ках, которые допустил театр им. Франко 
в этом периоде. Такие постановки, как 
«Над» украинского контрреволюционера, 
гроссмейстера провокации и двурушни­
чества Винниченко; «Мипа Мазайло» 
фашиста Кулиша и «Украинские водеви

ли», безусловно свидетельствуют ои 
утрате театром классовой бдительности и 
о влиянии на. пего националистиче­
ской идеологии. Надо сказать, однако, 
что он быстро осознал этн грубейшие по 
литические ошибки и дал им публичную 
критическую оценку.

*

К 15-летнему ыбялею театр им. 
Франко приходит с большими достиже­
ниями, с высококвалифицированными 
кадрами, с талантливым актерским мо­
лодняком и значительной художествен­
ной культурой. Его рост и успехи обу­
словлены прежде всего руководством 
партии, которая мудро и твердо прово­
дит ленинско-сталинскую националь­
ную политику, огромным расцветом хо­
зяйственной и культурной жизни Совет­
ской Украины и крепкой связью теат­
ра с братскими; советскими националь­
ными культурами Советского Союза н, 
в  тгерво’то очередь с русской.

Но как бы высоки пи были его до­
стижения, они еще несовершенны. А 
главное— опн далеко нс достигли того 
высокого уровня, на котором находится 
наша великая советская страна.

Перед театром стоят большие, ответ­
ственные задачи. Наша страна стано­
вится мировой вышкой социалистиче 
ской культуры. С этой вышки откры­
ваются бесконечные перспективы. Не­
измеримо растут творческие силы со­
ветского Союза и так же неизмеримо по­
вышаются культурные требования про­
летарского зрителя.

Партия, советская власть госпитали 
театр им. Франко, пролетарский зри­
тель гордится достижениями театра, с 
любовью к ним относится. В этом вели­
чайшая честь и глубокая радость для 
каждого творческого советского работ­
ника.

И это обязывает нас высоко поднять 
знамя социалистического реализма, бо­
роться за вершины советской теат­
ральной культуры.


