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Народный театр Советской Украины
Прославленный русский актер Москвин 

частенько помышлял 6 роли Миколы За­
дорожного из пьесы «Украденное сча­
стье». Но вот незадолго перед войной в 
столицу приехал Киевский академический 
театр имени Франко. Москвин увидел ату 
пьесу, увидел Кучму в роли Миколы и —  
мужественно расстался со своим замыс- ; 
лом. Большой мастер сцены убедился, что 
лучше сыграть эту роль нельзя.

В самом деле, можно понять Москвина, 
когда видишь Кучму —  Миколу, когда 
демократические идеи и образы пьесы 
оживают в спектакле киевлян. Кажется, 
сама жизнь, суровая, трудная и прекрас­
ная, вторгается на сцену и открывает нам 
правду чувств, характеров, отношений. 
Это глубокая социальная правда о про­
стых людях старой галицийской деревни. 
Это правда о горестных судьбах народа, 
темного, забитого, но стихийно стремяще­
гося к счастью. Идеи спектакля, его со­
циальная тема естественно вырастают на 
почве национальпо-самобытного искусства. 
И в этом —  одно из важных об’яснений 
художественной силы спектакля, а с ним—  
и  других лучших достижений Театра име­
ни Франко.

Да, у этого театра есть собственный 
неповторимый облик, свой творческий ме­
тод и стиль: в живом единстве тут сли­
лись высокая идейность, богатство на­
циональных традиций и глубокая испол­
нительская культура. Его искусство на­
родно в самой своей основе. Щедро и пол­
нокровно рисует оно жизнь народа. Оттого 
так  привлекательно и доступно это искус­
ство для всех народов пашей страны. В 
этом —  убедительнейшие черты реализ­
ма Театра имени Франко.

В «Украденном счастье» эти черты 
раскрываются с особой, можно сказать, 
наглядностью. Вот спектакль, по которо­
му хорошо судить о достижениях театра. 
Он держится в репертуаре десять лет, а 
одаренные мастера украинской сцены и 
сегодня играют его будто впервые, каж ­
дый раз сызнова переживая душевную 
драму героев.

□
На первых спектаклях

Киевского театра драмы 
имени Ивана Франко

□

Кем похищено счастье у героев Франко, I 
трех гуцульских крестьян? По чьей вине I 
так горемычно сложились их судьбы? То­
мится Анпа, выданная за нелюбимого Ми­
колу Задорожного. Ожесточился друг ее 
девических лет Михаила Гурман, насиль­
но отданный в солдатчппу. Страдает без­
ответный Микола, когда Михаила вдруг 
возвращается в деревню и завладевает 
Апной. Кто виноват?

Постановщик Гнат Юра и ведущие ис­
полнители дают ответ глубокий п ясный. 
Старый социальпо-бытовой уклад тогдаш­
ней Галпцпи ополчился против героев 
спектакля, давит их мертвой хваткой. Их 
трагедия —  это трагедия всего народа 
прежней Западной Украины, бесправного, 
порабощенного, глубоко в душе затаивше­
го робкий неосознанный протест. Франко 
назвал свое произведение драмой ив 
сельской жизни. Театр, носящий его имя, 
мог бы назвать свой спектакль народной 
драмой. «Судьбы человеческие, судьбы 
народные» воплощепы в нем с размахом 
широких обобщепий.

Выступление Амвросия §учмы в роли 
Миколы —  само по себе событие в жиз­
ни советского театрального искусства. Ак­
тер безгранично раздвигает рамки образа. 
Оп играет трагедию простой души, обма- 
путой п униженной, и эта трагедия вы ­
двигается в спектакле па первый план. 
Он создает характер, глубоко жизненный 
в мельчайших ио дробностях, и этот ха­
рактер покоряет красотой п величием 
своей нравственной природы. Вековечпыс 
думы батрака о доле, о справедливости 
преследуют и Миколу. Вот он, чуть во­
брав голову в плечи, недоумевающе раз­
водя натруженпыми, сильными рукамп, 
рассуждает как бы сам с собой о незадач­

ливой жизни. «Целый день работай, тас­
кай, вози, скотину калбчь, мерзни и мок­
ни, как последняя собака, и за все это 
шесть гривен! А как платить, так нм, 
кровопийцам, н этого- жалко». Глухой 
протест нарастает в I открытой душе, п 
видно, что эти слова прорываются не 
впервые, что они накапливаются день ото 
дня, и будет срок, когда укоризна усту­
пит место гневу. .Мпогоплапный образ, 
созданный А. Кучмой, надолго врезается 
в память зрителей во всех своих чекап- 
пых деталях. ч

Чрезвычайно топко прослежепы в спек­
такле сложные отпошения Миколы с 
Аннон и Михайлой. В. Добровольский вы­
деляет в Мяхаіше черты вчерашнего хле­
бороба. Он меньше всего играет мстителя. 
Его Михаила по-своему такой же непри­
каянный горемыка, ка® и другие геірои 
спектакля.

Н. Ужвий в мягких, лиричесжих тонах 
раскрывает наивную и робкую натуру 
Анны. В певучем голосе героини, в ее 
страдальческом взгляде таятся невыска­
занная тревога и мольба о счастье.

А. Кучма играет в манере, близкой 
углубленному мхатовскому реализму, 
Н. Ужвий более чем кто бы то пн было 
в этом спектакле идет от стиля украин­
ской народной песепности, давший Пиану 
Фрапко тему и образы его драмы. Вообще, 
песпя, вечно живое национальное начало, 
пронизывает спектакль и особенно его 
массовые сцены, поставленные с большой 
выразительной силой.

После Анны из «Украденного сча­
стья» —  . Юлия Турина... В высшей 
степени знаменательно, что одним из 
наиболее интересных создапий II. Ужвпй 
явился образ героипп Островского пз «По­
следней жертвы», что русская классика 
раскрыла новые сторощы дарования выдаю­
щейся украинской актрисы. В спектакле 
«Последняя жертва» (постановка В. Внль- 
нера) Иаталии Ужвий отданы все симпа­
тии зрителя. Псрежцвая вместе со своей 
героиней драму обманутой любви, она

раскрывает в ней нечто больные —  кру­
шение пустых иллюзий, душевпоо преоб­
ражение героипп,' от ребячливой наивно­
сти приходящей к горькому познанию 
социальных противоречий. П. Ужвий, 
слывущая одной пз самых ярких роман­
тических актрис нашей сцены, здесь под­
нимается до высот подлпппо реалистиче­
ского мастерства.

Не все равноценно в этом спектакле. 
Рядом с образами правдивыми п жизпен- 
пымн (Ирина —  А. Дрпнивпа, Дульчин—  
В. Добровольский, Дергачев —  Е. Поно­
маренко) есть п упрощенные актерские 
решения (Лавр Прибытков —  П. Братер- 
екпн). Особенно ощутительно в спектакле 
поверхностное раскрытие образа Флора 
Федулыча Прибыткова: повидимооіу, эта 
роль чужда дарованию А. Ватулн. И все- 
таки частные неудачи пе снимают общего 
плодотворного итога. Театр должеп только 
почаще обращаться к сокровищнице рус­
ской драматургии. Это еще больше обога­
тит его славные реалистические традиции.

Подобие «Украдеппому счастью», подоб­
но «Последней жертве», десятилетие жи­
вет в репертуаре «фрапкивцев» комедия 
А. Корнейчука «В степях Украины». Тут 
состоялось ее сцсппческое рождение, от­
сюда пошла она потом по Советской стра­
не, навстречу всенародному признанию. 
Здесь начиналась, впрочем, сценическая 
история всех пьес Корнейчука.

В свое время пьеса А. Корнейчука п 
спектакль Театра имени И. Франко сослу­
жили полезную службу укранпскому на­
роду в борьбе за социалистическое устрой­
ство жпзпп. Колхозники, побывавшие на 
спектакле, писали театру и драматургу о 
том, как помогло пм увпдеппое на сцепе 
избавиться от собственных Галушек н 
Долгоносиков. Воочию предстали перед 
людьми колхозной деревпи пх завоевания 
и пути движения вперед. Это была высо­
кая народная оценка спектакля.

'Многое в пем звучит так, будто оп 
создан только сегодня. Попрежпему остра 
его сатирическая тема, бичующая мелко­
собственнические пережитки в сознании 
людей. Поцрежнему привлекают нас его 
положительные герои —  передовики кол­
хозной деревни. П все так же современен

конфликт между двумя председателями 
колхозов —  конфликт общественных и 
личных интересов.

В этом спектакле много воздуха, света, 
веселья, песен. Постановщику Гнату Юре 
удалось добиться оргаппческого сочетания 
лирических сцен со сцепами, исполненны­
ми безудержного комизма. Большая ’удача 
спектакля —  образ чванливого и ограни­
ченного председателя колхоза «Тиха': 
жизнь» Галушки в исполнении Юрц: 
Шумского. Верными жизненными чертами 
наделяют своих героев Д. Мплютенко 
(Чеснок), П. Нятро (Катедогаа), В. Добро­
вольский (Петренко), II. Яковченко (Дол- 
гопоепк), И. Маркевич (милиционер Редь­
ка). Обращенный к  живым вопросам иа- 
шей современности, этот спектакль харак­
теризует важную черту творческого мето­
да театра —  его деятельное вторжение в 
жизнь, его страстное утверждение пібед 
социализма. Народная основа искусства 
«фіранктгвцев» вцовь восторжествовала на 
сцене лучшего театра Украины.
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результатами ознаменована и последняя 
встреча театра со своим драматургом — 
спектакль «Макар Дубрава». Постаццшии- 
ку Гнату Юре и основным исполнителям 
близки партийная направленность, патрио­
тическая страстность пьесы Корнейчука. 
Образы людей социалистического Донбасса 
получили полноценное воплощение.

Макара Дубраву играет А. Кучма. Это 
новое высокое достижение крупцгниіего 
мастера сцены. Суровый внешний я  облик 
старого шахтера, человека твердой пар­
тийной воли, не закрывает от зрителей 
юношески пылкую душу героя.

'Вот он неторопливо беседует со стари­
ками шахтерами (их роли отлично играют 
А. Ватуля, Т. Юра и II. Яковченко) о бу­
дущем, о коммунизме. Очки сдвину;н на 
широкий лоб пламенная мысль Светится 
в глазах. «Мы, коммунисты ш ахтъ:...»,—  
хозяйственно говорит Кучма— 'Макар. Перед 
пами человек широкого государственного ■ 
мышления, видящий завтраш ній ден ь, 
своего народа. А как выразительна его . 
воображаемая беседа с министром уголь- '

пой промышленности, где Макар по-мини­
стерски мудро и деловито наставляет своих 
друзей!

ВыспУая точка драматического напряже­
ния наступает тогда, когда Дубраве при­
носят полуистлевшую одежду его погибше­
го сына. Кучма впдцт следы немецких 
пуль. Гордость за  сына я  строгая отцов­
ская скорбь заполняют его существо. Мол­
ча берет Макар одежду сына, бережно 
проводит по ней рукой. Петой поднимает 
ее высоко к небу, как бы в  немом призы­
ве к возмездию, и тяжелой стариковской 
походкой идет иа зрителей. «Сын мой! Сын 
мой!» —  восклицает он. Зрители потря­
сены силой «ужествеивѳго чувства, 
они восторженно благодарят актера.

В этом спектакле, юравдеваам в  жиз­
ненным темам современности, згаога актер­
ских достижений. Благородный харастео 
переювой советской ж евипш н создала. 
Н. Ужвий. Ее Ольга —  достойная дань 
Макара Дубравы, опа живет всеми инте­
ресами я заботами нашего времени. Пре­
восходны «художника своего дела» —  
знатные молодые шахтеры Трофим Голубь 
и Г звр п р  Братченко. Э т и  нераетучвых 
друзей с жизнерадостным воодушевлением 
играют Е. Пономзэенм я  О. П креба. 
Очень хороши т а и в  И. Н е т »  в  реот 
колхозницы Марна Схеренв и  I .  Захарен­
ко в рож  зэдвфмй я  енелоа Гава.

Вернее и глуй вое ноетвжеане харак­
тера советского человека —  самый пло­
дотворный итог этого енестакля.

В нем раскрывается «свѳвное напра­
вление творческих исканий Киевского 
театра т в  Н в ж к  Ф раи » , «нзджѳе со­
держание его искусства. И ■’это боевое, 
жизнелюбивое искусстве встречает теплый 
ответный е т г а ж  у  даш агоаккоп»  зри­
теля.

Успехи, теаяра с т н е п с т в у ж  е таи , 
что хнвой. твоочтсеяй к в о е н и з  в в р е -  
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си его р гзю л ед , С р е д а в а ж  еввете векус- 
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Советской- Украины. Эи? ж и сти в?  в а т ­
ный театр-

Д. ЗОЛОТИ КВ.КЙЯ


