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Достоверный и выразитель­
ный образ спектакля — это 
творчество не только режиссе­
ра, художника и , актеров, но и 
всех людей театрального про­
изводства — от декоратора до 
бутафора, от костюмера до ос­
ветителя. Успех постановки во 
многом обусловлен единством 
помыслов всех ее’ участников.

После спектакля оказываюсь 
в необычном мире театральных 
кулис. Для очень многих он 
действительно необычен — этот 
мир, а для моего спутника — 
заведующего художественно­
постановочной частью С. И. 
Силезского он привычен.,, У не­
го обширное хозяйство из де­
вяти художественно . творче­
ских цехов (это 56 чело­
век), занймающих едва 
ли не третью часть театраль­
ной площади.

В поделочном цехе чертежи и 
эскизы художника облекаются 
в плоть декорации. Макетчик 
В. П. Шуть — не просто сто­
ляр, досконально знающий свое 
ремесло. Он заранее представ­
ляет, как та или иная вещь, 
сделанная здесь, будет смот­
реться на сцене. А помните 
живописные декорации в спек­
таклях украинской классики? 
Их расписывал опытный ма­
стер В. В. Панов. В его руках 
поделки из дерева, холсты при­
обретают свое театральное 
назначение, передают своеоб­
разие различных эпох, харак­
теров, культуры народа. Ем. 
кий лаконизм выразительных 
средств, внутренняя наполнен­
ность метафоры свойственны 
почерку декоратора..

Цех, где работает художник- 
бутафор А. Ай. Ситкевич, напо­
минает фабрику в миниатюре: 
здесь токарный и строгальный 
станки, наборы «Умелые руки» 
и разнообразнейший матери­
ал — проволока, листы лату­
ни, пестрые ткани, бумага, 
картон, поролон, клей... Ситке­
вич — художник, он же и сле­
сарь, токарь, столяр, чертеж­
ник. Во многих спектаклях ис­
пользованы его скульптурные и 
декоративные работы, рекви. 
зи’г, даже сценические эффек­
ты. Кто из зрителей не помнит 
полутораметровые скульптур­
ные фигуры-маски из пенопла­
ста («Учитель танцев»), сабли 
и седла («Пархоменко»), ка. 
мснные колонны, цветы в «Ста­
рых домах» и многие другие 
диковинные вещи, сделанные 
им.

Для машинистов сцены Ф. Ю. 
Б'огуславского и Д. М. Макси­
мова настоящая работа начи-* 
нается тогда, когда актеры вы­
ходят на сцену. Малейшая оп­
лошность мгновенно отражает­
ся на спектакле, Их биографии 
схожи: оба отдали театру по 
40 лет жизни. Машинисты сце­
ны приходят задолго до нача­
ла спектакля, готовят сцену — 
монтируют декорации, отвеча­
ют за безотказную работу ме­
ханизированного круга и коль­
ца, придающих особую дина­
мичность действию.

В нерасторжимом контакте с 
ними работают мастера света. 
Они могут зажечь звезды, за­
ставить сверкать молнии, пока, 
зать рассвет и закат, превра­
тить ночь в день... Да разве 
перечислишь все, что под силу 
художнику по свету! Для каж­

дого спектакля у них своя све­
товая партитура, которую 
Ю. Н. Брандин разрабатывает 
на основе общей идейно - ху­
дожественной направленности 
постановки. Посвящен он и в 
«тайны» шумовиков. По ходу 
действия спектакля зритель 
может стать свидетелем-дожд­
ливой погоды: дождь нс на­
стоящий, и все же самый вза­
правдашний — театральный. 
Юлин Николаевич говорит, что 
все это делается очень про­
сто. Включается дождевой 
аппарат и по ' заказу — ли­

вень, а то еще и с громом. 
Впрочем, по его словам, шумо­
вики в театре — отживающая 
профессия: появились специ­
альные пластинки, радиоаппа­
ратура, новые установки, кото­
рые воспроизведут любой звук,

А каков внешний облик ге­
роя, для которого декорации— 
реальная обстановка? Прежде 
всего, это забота костюмеров. 
Позолотой народных сказок 
сверкает их Продукция, а ря­
дом — изящная и модная оде­
жда современников, тут же, по 
соседству, чуть громоздкие, с

множеством украшений одея­
ния екатерининских времен.... 
Знатоком стилей, особенно ны­
нешнего, в театре не без осно­
вания считают закройщицу 
Н. М. Дулепову. Высоким ху­
дожественным вкусом в костю­
мерном цехе обладают многие, 
начиная с заведующей И. В. 
Мотыгиной и кончая предста­
вителями сугубо театральной 
профессии — одевальщнцами. 
В трудовой ‘книжке К. М. Мак­
симовой последняя запись да. 
тирована сорок четвертым го­
дом: .«Зачислена одевальщицСй 
костюмерного цеха Луганского 
драмтеатра». После войны де* 
вушка в солдатской шинели, 
отшагав тысячи километров 
фронтовых дорог, пришла в 
театр служить музе красоты и 
благородства. И вся ее жизнь 
— костюмерный цех, волнение 
премьер, дороги гастролей.

Справедливо говорят: без 
гримера нет актера. Старший 
художник-гример И. П. Зииов- 
кнн помогает истинному чуду 
перевоплощения. Последние 
штрихи в гриме — и исполни­
тель готов к выходу на сцеі^у. 
Значит, зритель встречается с 
гримером, не видя его: он при­
сутствует ,в спектакле своим 
искусством. И образы, сыгран­
ные актерами, — это плоды и 
его труда.

...Уютная гримерная. Портре­
ты Есенина, сказочного бога­
тыря, донецкий пейзаж. Все 
это из мира образов, которые 
создает оц, художник пласти. 
кн, цвета, портрета. У него мо­
лодой актер становится преста­
релым Царем-Горохом, а у злой 
тещи и царицы из «Сказа о 
Скоморохе...» на глазах у зри­
телей вырастают рога — чего 
только не бывает в сказке! 
Право же, нелегко в желчном 
и ничтожном инвалиде из «Веч. 
ного поединка» узнать обая­
тельного актера Я- Тимошен­
ко...

Работе с гримом Иван Пав­
лович посвятил 47 лет жизни, 
из них 34 года в ворошилов- 
градском театре. Создал гале­
рею портретов героев многона­
циональной советской драма­
тургии, русской, украинской и 
зарубежной классики. Среди 
них хорошо знакомые ему с 
детства образы шахтеров, за­
щитников- Родины, с которыми 
он встречался на полях сраже­
ний Великой Отечественной 
войны. Благодаря его мастер­
ству и богатому опыту веду­
щим актерам театра удалось 
художественно убедительно во­
плотить на сцене образы В. И. 
Ленина, К. Е. Ворошилова, 
Н. К. Крупской, А. Я- Пархо­
менко, М. В. Фрунзе, А. В. Лу­
начарского.

...Люди идут в театр, как на 
праздник.’ Испытывают радость 
общения с талантом актеров и 
режиссеров, чьи имена значат­
ся на афишах. И когда зрители 
благодарят за спектакль, их 
аплодисменты адресованы и 
тем, кто, по словам Гете, «ре­
месло с искусством при­
мирил», кто никогда не 
выходит из-за кулис к рам­
пе, но незримо присутствует в 
каждом движении актера, по­
могая ему создавать полно­
кровный сценический образ, а 
нам — наслаждаться праздни­
ком искусства.

Б. БЛАНК.» * * •
На снимках:
Последние штрихи в гриме.
Вот-вот старший художник- 

грим ер  И. П. Зиновкин пож е­
лает успеха актеру А- Г. Ревеке, 
исполнителю роли ГолованЯ в 
спектакле «Грушенька».

п
Зримая музыка.
За пультом —  ведущий ос­

ветитель театра Ю. Н. Бран- 
дин.

□
Н овогодние наряды для ска­

зочных героев.
Советуются заведующ ая ко ­

стю мерны м цехом Н. В. Моты- 
гина, закройщ ица Н. М. Д у- 
лепова, одевальщица К. М. 
Максимова. «

п
Рождается образ спектакля.
Эскизы декораций обсуж да­

ют худож ник И. М: Теряев (сле­
ва) и старший худ ож н ик-деко ­
ратор В. В. Пйноз.

Фото А. Слесаренко.


