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Заметки о фестивале 
колхозных театров

Несомненно, Карпенко-Карый писал свою
«Наймичку», очарованный «Грозой» Остров­
ского. Другая среда, другие люди и их вза­
имоотношения, но судьба Харитины и в 
особенности трагический конец ее недолгой 
и непосильной жизни вызывают в памяти 
Катерину.

Харитина — Нищенка и сирота. Она ра­
ботает наймичкой у корчмаря. Жизнь Ха­
ритины нельзя и назвать жизнью, но ей 
хочется жить, потому что опа любит моло­
дого, хорошего парня, батрака Панаса. Об­
манутая и обесчещенная деревенским бо­
гатеем Цокулем, Харитина теряет един­
ственное свое достояние — любовь Пана­
са. Искалеченная, не зная, как дальше 
жить, она бросается в  реку и гибнет.

Сюжет «Наймички» не оригинален, он 
типичен. Судьба Харитины противоестест­
венна и в то же время закономерна, немы­
слима и неизбежна, и в втом противоре­
чии заключена драматическая сила «Най­
мички». Вызывает удивление неожиданный 
мелодраматический финал, которым автор 
нарушает цельность социально-бытовой 
драмы. После самоубийства Харитины Цо- 
куль к ужасу своему узнает, что поруган­
ная им девушка была его незаконной 
дочерью. Таким образом, социально обус­
ловленные, а это значит весомые, содер­
жательные, ответственные отношения пе­
рекрываются случайным, произвольным 
обстоятельством, которое в сознании героев 
пьесы не могло иметь места и, следова­
тельно, ничто и никого не характеризует. 
Второй одесский колхозный театр не осво­
бодил пьесу от чужеродного и ненужного 

'  ей финала, но поспешно вычеркнул мо­
нолог Цокуля, в котором тот, узнав, что 
Харитина — его дочь, приходит в ужас 
от содеянного. Цокуль — зверь, и вдруг 
— раскаяние! Усомнившийся, кающийся 
зверь! Нет ли здесь примирения с Цоку­
лем? Нет ли здесь «очеловечивания» зве­
ря?—насторожились одесские товарищи. И 
решили: пет, раз ты кулак, мироед, так 
будь же еще и кровосмесителем!

Монолог выкинули. В результате ошиб­
ка автора не снята, а усилена. Зритель 
уходит, и в мыслях его патологические яв­
ления отодвигают социальные.

Эта неудачная купюра тем более уди­
вительна, что в целом «Наймичка», один 
из лучших спектаклей фестиваля, постав­
лена с большим тактом и целомудренной 
строгостью. Здесь нет самого вкрадчивого 
и опасного врага искусства—сантиментализ- 
ма, на который так легко было сбиться 
в пьесе о нищенке и сироте.

Харитина в исполнении артистки Е. Се­
менюк не взывает к жалости зрителя и 
нигде не расслабляет роли интонацией 
самосожаления. О жестокой эксплоатацни 
ее корчмарем она рассказывает, как о са­
мом обыденном и нормальном. Ей и в го­
лову не приходит мысль, что жизнь ее 
могла бы бытъ иной. И это непонимание 
несправедливости такой долл вызывает 
особое беспокойство 8а судьбу Харитины, 
особое сочувствие к  нёй зрителя.

Самая сильная сцена — последние мп- 
. нуты Харитины. Панас в горестном раз- 
ідумье. В первый раз наймичка, сирота 
(чувствует себя действительно обездоленной.

~ Она одна на берегу реки со своим непре­
одолимым горем. Артистка одна на сцене 
со своим длительным монологом.

Это трудно играть: нет партнеров, нет 
смены положений, события уже позади, 
зритель уже знает, что Харитина пришла 
к  своей гибели. Пьеса кончена, но остает­
ся самое главное, от чего многие драма­
турга увильнули бы: остается выразить ‘ 
состояние души человека, находящегося 
между жизнью и смертью.

Е. Семенюк сумела передать, и передать 
по-своему, предомертпую тоску Хари- 
типы. Харитина томится, ропщет, но едва 
слышно, как бы завороженная смертью, 
подвластная слабости своей, когда нет уже 
сил, чтобы ужаснуться, чтобы выразить 
страх. На сцене пели соловьи, играли 
блики на воде. Это было сделано без- 
искусно, примитивно, технически далеко не 
совершенно, но и в эвуках и в бликах, 
казалось,' мерцала уходящая от Харитины 
жизнь, уходило тихое, спокойное утро, ко­
торое будет вечно повторяться.

В этой сцене была найдена гармония,
•(которая дает искусству жизнь. Прощанье 

с жизнью, обреченность сильно давали 
себя чувствовать, думалось о судьбе чело- 
века.

В даровании Семенюк лирическое нача- 
( ло живет и развивается аа счет драмати- 
. чеокого. Харитина подкупает простотой, ес.

тественностью, она реальное, земное сущё^ 
ство, а не абстрактный романтический 
символ угнетенности. Но привязанность ее 
к земной жизни недостаточно чувственна. 
Драматизм, чувственность свойственны 
зрелости. В глазах Харитины — Семенюк 
детский испуг никогда не сменяется жен­
ской тревогой. Она вся открыта, ничего 
тайного, непонятного. Ее любовь к Панасу 
прозрачна, бесплотна, она лишена чувст­
венной силы, томления, дурмана. Она 
проходит в спектакле призрачно, и поэто­
му даже трагический ее конец больше 
трогает, чем потрясает.

Слабо выраженное в образе Харитины 
женское начало в известной мере ослаб­
ляет силу всей драмы. Мы увидела 
убогую жизнь и гибель печальной, без­
ропотной, запуганной девушки. Еще тра­
гичнее была бы такая же судьба девуш­
ки, таящей в себе огромную жажду жиз­
ни, способной сильно любить и гибнущей 
на пороге счастья.

*
Чтобы написать о спектакле, надо вое-' 

становить его в памяти, как бы сновй 
увидеть его. «Егор Булычев» Пугачевского 
колхозного театра, как целостная картина 
жизни определенного времени,' в нашем 
воображении не возникает. В память вре­
зались отдельные сцепы и две фигуры. 
Резко и талантливо очерчены характеры 
Булычева и Шуры, живо запоминаются 
эпизоды, в которых выражена экзотика! 
суеверия и мракобесия (трубач, знахарка, 
блаженный). В этих сценах и лицах со­
средоточена вся энергия и экспрессия 
спектакля, в остальном вялого и невыра­
зительного.

Булычев и Шура (артисты Н. А'. Мй- 
лгагнн и А. В. Кочеткова) в этом спектак­
ле действительно родственные натуры. В 
Шуре течет горячая кровь Булычева. Она 
— дочь своего отца и телом и душой. Оба 
они некрасивы, причудливы, как-то не­
привычны для глаза, во вскоре чем-то на­
чинает привлекать к себе и их внешность’. 
Значит, зрлтель уже душевно расположен 
к ним.

Шура дика. Недовольство жизнью вы­
ражается у нее в резких, агрессивных 
рспышках. Она беспрерывно находится в 
состоянии оппозиции ко всем и ко всему. 
Внутренне напряженная, она сдерживает 
готовность в любую минуту броситься на 
любого. И чем более она беспомощна, тем 
более вызывающа и непримирима.

Такой образ Шуры дополнительно, так 
сказать, наследственно, во втором поколе­
нии, раскрывает трактовку образа Булы­
чева. Булычев у Малюгина — цепкий, 
озорной, несколько даже буйный человек. 
Такой характер передан артистом ярко и 
закопченио, но в этой законченности не 
только сильная, но и слабая сторона игры 
Малюгина. В ней заключены сравнительно 
узкие границы замысла. Малюгинский Бу­
лычев крепок умом, язвителен, но в нем 
нет той глубокой мудрости и сложности 
чувств, которые вложил в своего Булыче­
ва Горький. В образе Булычева передана 
социальная обреченность класса русских 
капиталистов, конец целой эпохи, и Булы­
чев, вырвавшийся мыслью из замкнутого 
круга представлений своего общества, не 
только ощущает эту гибель больным, уми­
рающим сердцем, но и трезво осознает её, 
как бы впдпт ее со стороны. Широкая, 
жизнелюбивая и жизнеспособная натура 
Булычева надломлена. Умный Булычев 
обогащен и в то же время ограблен опы­
том своей уродливо прожитой жизни. Это 
накладывает отпечаток на его мысли и 
чувства, на его манеру говорить, двигать­
ся, слушать. Философское раздумье, скеп­
тицизм, пронпя. презрение к мелким, до 
дпа видимым людишкам и, наконец, не­
которая расслабленность, разбитость, выз­
ванная пе Только физическими страдания­
ми, но и глубоким душевным социальным 
кризисом, — все это образует сложность' 
оостоянпя Булычева.

Неудовлетворенность жизнью не Приту­
пила у Булычева мучительного страха пе­
ред смертью, и он одинок. Одинок перед 
лицом почти вплотную подошедшей смер­
ти, одинок в своей семье, среди этих 
«других», которые оказались для него дей­
ствительно другими, чужими.

Здоровый, темпераментный Булычев у 
темпераментного Малюгина не отяготев 
своим прошлым, н6 измучен иадвигаю- 
щимся страшным концом.

Впрочем, запросы наши к  исполнителям 
роли Булычева могут быть бесконечны, 
так как образ этот неисчерпаем. Да и 
кроме того с достаточной полнотой его мо­
жет передать даже талантливый артист! 
лишь в ' ансамблевом спектакле.

Ведь именно для того, чтобы показать 
одиночество Булычева, его нужно 
окружить людьми. Одиночество это — 
в его отношении к окружающим, а не S 
отсутствии их, в отчужденности, а не в 
изолированности. В спектакле же Пугачев­
ского театра одиноким был не столько Б у­
лычев, сколько актер. Не было партнеров. 
Не было ансамбля.

С трудом и без пытливости вспоми­
наешь образы жены Булычева Ксении, 
Павлина, Меланьи. Мы на видели Достн- 
гаевых, Звонцовых, хотя они и двигались" 
по сцене и, вероятно, добросовестно вы­
полняли все режиссерские поручения. 
Бесследно исчезли Яков Лаптев, Тятин и 
играющая значительную роль для понима­
ния Булычева горничная Глафира.

Все эти люди вместе образуют ту кон­
кретную историческую среду, тот мир, от 
которого мучительно и безнадежно оттал­
кивается Булычев. Нет этой среды и нет! 
широких исторических обобщений, остают­
ся характеры — сильные, озорные, строп­
тивые характеры Булычева и Шуры.

Малюгин и Кочеткова играли свои рола 
вне живой атмосферы, как бы в безвоз­
душном пространстве, и все же огонь", 
который они зажгли в этом спектакле, на 
потухает.
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Народное творчество Западнѣй Украи­
ны. Орнаментированное фаянсовое 
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