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АВ эти дни на сцене Крем­
левского Дворца съездов вы­
ступает Львовский государст­
венный академический геатр 
оперы и балета имени И. Фран­
ко. Спектакли вызвали живой 
интерес, и это понятно: Львов 
известен как крупный музы­
кальный центр.

Яркой страницей нынеш­
них гастролей стала опе­
ра «(Золотой обруч» выдающе­
гося современного украинско­
го композитора Б. Лятошин- 
ского. Автор монументальных 
симфонических полотен, Л я- 
тошинский и в опере тяготел 
к масштабности, эпичности. 
Его глубоко волновали судь­
бы родного народа. «Золотой 
обруч»- написан в 1929 году 
по мотивам повести «З ах ар  
Беркут» Ивана Ф ранко. П ат­
риотические чувства, волно­
вавшие композитора, нашли 
свое выражение в разверну­
том, многообразно развитом, 
суровом повествовании. И ха­
рактеры главных действую­
щих лиц, и массовые сцены 
написаны ярко, крупно. М ас­
терски трактован хор, симво­
лизирующий образ народа.

К чести театра, обративше­
гося к опере Б. Лятошпнско- 
го в ее второй редакции, сле­
дует сказать, что созданный 
спектакль выявил лучшее в 
партитуре и одновременно по­
казал достоинства, достиже­
ния и творческие возможнос­
ти труппы. Художественное 
единомыслие постановщиков 
(дирижера ІО. Л уцива, режис­

Московские гастроли
сера Д. Смолича, художника 
Е. Лысиква), исполнителей 
главных партий (В . Лубяного, 
В. Игнатенко, А. Врабеля, 
Т . Дидык, В. Л уж ецкого), кол­
лективов хора и оркестра по­
зволило овладеть сложной пар­
титурой и создать на ее осно­
ве впечатляющий спектакль, 
отмеченный Государственной 
премией У С С Р имени Т . Ш ев­
ченко.

Другой постановкой, при­
влекшей особое внимание слу­
ш ателей, стала ранняя опера 
Д. Верди «Эрнанн». Обычно 
наши театры ограничиваются 
лишь наиболее популярными 
созданиями Д. Верди (и  вооб­
ще классики). Тем приятнее 
было услыш ать «новое» для 
многих произведение Д. Вер­
ди. Спектакль этот отличает­
ся тщательностью проработки 
музыкального материала, чув­
ством стиля, любовным отно­
шением к произведению. З а ­
метим, что постановщики и 
основные исполнители те же, 
что и в спектакле «Золотой 
обруч».

«Н аталка П олтавка» и «П и­
ковая дам а», показанные в 
М оскве, при определенности 
музыкального решения обна

руживают, к сожалению, недо­
статочное понимание важно­
сти углубленной режиссерской 
разработки.

М ожно ли удовлетвориться 
сегодня одним лишь, пусть 
тщ ательным, «проигрывани­
ем» произведения «в лицах», 
уповая на достоинства сочи­
нения и сложившиеся тради­
ции его восприятия большин­
ством слуш ателей? Или все- 
таки необходимо попытаться 
прочесть, пусть широко из­
вестное и «обросш ее» сцени­
ческими традициями и тради­
циями восприятия, произведе­
ние так; словно играешь и 
слышишь его впервые?..

Н аш а театральная повсе­
дневность дает немало приме­
ров и того, и другого подхода 
к решению этой пробле­
мы. И  все-таки, когда слы­
шишь знакомое, дорогое, со­
храненное временем произве­
дение в однозначном, буднич­
ном выражении (как  это слу­
чилось со спектаклями «Н а­
талка П олтавка» и «П ико­
вая дам а»), то не только 
огорчаешься тем, что много 
невыявленного, нераскрытого 
осталось за  пределами спек­
такля, но и с невольной озабо­

ченностью и даж е тревогой 
думаешь о судьбе и авторите­
те оперы как ж анра. Д аж е от- 
дельцые актерские удачи не 
могут возместить те очевид­
ные потери, с которыми мы 
сталкиваемся в спектаклях, 
лишенных атмосферы перво- 
прочтения, открытия.

Так, несомненный успех ар- 
тистии Львовского театра 
Н. Тычинской в партиях На­
талки и Лизы в «Пиковой да­
ме» не смог компенсировать 
тех Существенных потерь, ко­
торый проистекают от «при­
вычного взгляда» на вроде бы 
давно известное и «откры ю е».

Хорошо проявил себя в 
спектаклях Львовского театра 
оперы и балета оркестр, выс­
тупавший под управлением 
главного дирижера Ю. Луци­
ва, ідирижеров С. Ароита, 
И. ЮзЮка. Составленный в ос­
новном из молодых музыкан­
тов — воспитанников Львов­
ской консерватории (концерт­
мейстер В. Якименко), он спо- 
собен решать разнообразные и 
сложные творческие задачи.

Балетная труппа театра 
(глаінын балетмейстер М. Зас­
лавский) широко представила 
в Москве свои работы. Это

«Л илея» К. Данькевича,«С пар­
так»  А. Х ачатуряна, «А нто­
ний и Клеопатра» Э. Л азаре­
ва, «Три муш кетера» В. Бас­
нера, «Э смеральда» Ц. Пуни.

Для этих спектаклей — при 
ощутимой художественной их 
неравноценности — характер­
но стремление к ориги­
нальной трактовке содерж а­
ния, драматической вырази­
тельности, утверждению на 
сцене большого хореографиче­
ского спектакля. Опыт труп­
пы, мастерство ведущих соли­
стов Э. Стариковой, И. Крас- 
ногоровой, Г. Исупова, 
П М алхасянца и некоторых 
других позволяют театру об­
ращ аться к репертуару широ­
кого диапазона.

И оперные, и балетные спек­
такли Львовского театра, по­
казанные в Москве, являют 
картину сегодняшней творче­
ской жизни коллектива, убеж­
даю т в его больших потенци­
альных возможностях.

Пусть же выступления на 
сцене Кремлевского Дворца 
съездов умножат силы талант­
ливого коллектива в его даль­
нейшем творческом развитии.

Кемал АБДУЛЛАЕВ.


