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АДЕТНАЯ ТРУППА Львов­
ского театра оперы и балета 
привезла в Москву обшир­

ный и разнообразный репертуар — 
зрители смогли увидеть «Эсме- 
ральду» Ц. Пуни, «Трех муш­
кетеров» В. Баснера, «Лилею»

, К. Данькевича, «Спартака» А. Ха­
чатуряна, «Антония и Клеопатру» 
Э. Лазарева. Романтический балет, 
балет-комедия,...народная драма, ге­
роическая трагедия — каждая из 
них дает возможность исполнителям 
показать себя, продемонстрировать 
не только свои технические возмож­
ности, но и умение перевоплощать-
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На спектаклях Львовского театра оперы и балета 
имени Ивана Франко ,

я
ІС .
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ся. Как показали гастроли, львов- 
ская труппа располагает инте­
ресными актерами. Но как ис­
пользуются их творческие возмож­
ности в театре? Ответ на этот во­
прос и дают спектакли, осущест­
вленные ‘балетмейстерами С. Дре- 
чиньрм, М. Заславским, А. Шикеро 
почти целиком, за исключением 
«Эомеральды», на музыку советских 
композиторов (их партитуры с так­
том и заинтересованностью раскры­
вает дирижер С. Арбит).

Балет «Лилея» — один из тех 
«последних могикан», которые рож­
дались на нашей сцене в 40-е —
50-е годы под воздействием бли­
стательных побед «Пламени Пари­
жа», «Лауренсии», «Сердца гор», где 
главным героем был народ, подняв­
шийся на борьбу с угнетением и ти­
ранией. И «Лилея», увидевшая впер­
вые свет рампы еще в довоенное 
время, испытала на себе влияние 
этих произведений. Трагическая ис­
тория крестьянской девушки Л плен 
и ее возлюбленного Степана раз­
вертывается на фоне массовых на­
родных сиен — жизнь главных ге­
роев неотъемлема от жизни наро­
да, их судьба — его судьба. Либ­
ретто, написанное В. Чаговцем по 
мотивам сочинений Тараса Шевчен­
ко, музыка К. Данькевича, напоен­
ная мелодиями украинских народ­
ных песен, исполненная глубокого и 
страстного чувства, — все это го­
ворит о том, что долголетие «Лилеи» 
не случайно: и балетмейстеры, н ис­
полнители могут найти здесь мате­
риал для поисков и новых решений. 
И доказательство тому — первое 
действие балета, где хореограф. А. 
Шикеро дает нам развернутую 
пластическую картину жизни укра­
инского села с его праздниками, об­
рядами, обычаями, в ткань которой 
органично вплетаются эпизоды 
столь короткого счастья Лилеи и 
Степана/ они то встречаются в 
хороводе, то танцуют соло, то вы­
ступают в адажио. По появляется 
князь, и счастье влюбленных ру­
шится, рушатся и націи надежды на 
то, что мы увидим новое прочтение 
старого бале' а. В последующих 
сценах танец словно утрачивает свое 
красноречие, и постановщик, поте­
ряв к нему доверие, прибегает к 
помощи «верных» средств, механи­
чески перенесенных на балетную сие­
ну «из жизни». Сцену заполняет все 
объясняющая и все умеющая пан­
томима. Правда искусства уступила 
место самому примитивному прав­
доподобию. Естественно, что твор­
ческие возможности актеров — И. 
Красногоровой (Лилея), П. Малха- 
ечнца (Степан) и других оказались

в этом спектакле почти не раскры­
тыми. (

В иную эпоху, к иным событиям 
переносит нас балет В. Баснера 
«Три мушкетера», осуществленный 
главным балетмейстером труппы 
М. Заславским. И здесь тот же не­
достаток — недоверие к выразитель­
ным возможностям танцевального 
искусства, хотя для своих героев по­
становщик не поскупился на хорео­
графический материал (за исключе­
нием, пожалуй, партий кардинала 
Ришелье и самого Дюма), но'ни 
сольные вариации, ни ансамбли ни­
какой драматургической нагрузки не

несут и никах не раскрывают харак­
теры действующих лиц спектакля. 
В результате они оказались совер­
шенно лишенными индивидуальных 
черт, и узнать, кто есть кто, можно 
было только с помощью про­
граммки. Какова же концепция 
балетмейстера, что он хотел ска­
зать, обратившись к этому сюжету? 
Неясно. Нечеткость его позиции 
привела к эклектичности, к стилевой 
пестроте хореографии.

Два балета — «Спартак» А. Ха­
чатуряна и «Антоний- и Клеопатра» 
Э. Лазарева — воссоздают на сцене 
образы героев античного мира.

«Спартак» (постановка А. Шике­
ро), хотя и осуществленный в тра­
дициях спектаклей, рожденных до 
появления знаменитого полотна Ю. 
Григоровича, обнаруживает стрем­
ление балетмейстера вырваться из 
общепринятых канонов, найти и ска­
зать свое слово, раскрыть свое по­
нимание этой героической трагедии. 
И потому здесь интересно прояви­
лись и творческие возможности ис­
полнителей, прежде всего Г. Исупо­
ва (Спартак), создавшего подлинно 
героический образ, а также Э. Ста­
риковой (Фригия), Г. Сахновской 
(Эгниа). Для каждой из этих ро­
лей в хореографической партитуре 
нашелся свой оригинальный пласти­
ческий текст, и артисты постарались 
донести до зрителей его достоинст­
ва. Удачно выглядят здесь и деко­
рации художника Е. Лысика, спо­
собствующего воссозданию на сце­
не атмосферы событий. Правда, не 
органичен в апектакле финал — оди­
нокая фигура стенающей над телом 
пегибшего Спартака Фригии при­
дает завершающему эпизоду траге­
дии не свойственный ему камерный, 
узко личный характер. Реквием, 
народный плач был бы здесь более 
логичным завершением спектакля о 
борьбе и смерти героя.

«Антоний и Клеопатра» Э. Л а­
зарева, наоборот, трагедия лично­
сти, во имя любви пренебрегшей ин­
тересами Рима, интересами госу­
дарства. Какой же должна быть лю­
бовь к женщине, чтобы человек бро­
сил все, что ранее составляло смысл 
и счастье его жизни!

Постановщик спектакля С. Дрс- 
чнн показывает нам красивый, ве­
личественный Египет и не менее 
.эффектный Рим. Но любовь Ан­
тония и Клеопатры оказывается ра­
створенной в многочисленных Шест­
виях н проходах, в массовых сие­
нах, они невольно заслоняют ее, а 
картины, изображающие смерть ге­
роев, и вовсе сводят чувства героев 
на нет; поистине получается так,

что каждый умирает в одиночку, не 
думая друг о друге.

Хореография С. Дречнна здесь 
вполне на современном уровне, он 
широко использует опыт других ма­
стеров, обогативших арсенал выра­
зительных возможностей балета. Не 
следует лишь столь часто прибегать 
к откровенным цитатам.

В- спектакле львогского театра 
партии Антония шКл<оратры испол­
няли 11. Малхасяии и Э. Старикова, 
артисты, наделившие с іой танец эмо­
циональностью. Очень трогательную 
н искреннюю Окта іию рисует 
Г. Сахновская — талантливая, раз­
носторонняя балерина, которая в 
другом составе исполняет партию 
Клеопатры.

Репертуар — лицб театра. Как 
показали гастроли, льговская труп­
па строит его на основе современ­
ной музыки. Еще далеко не все полу­
чается, • далеко не все найдено. 
Жаль, что гости не показали нам 
в своей интерпретации балетов на 
современную тему и дбразцов клас­
сического наследия. А ведь именно 
качеством работы на і шедеврами 
балетной классики и современной 
темой н определяется уровень твор­
ческой зрелости колле сгива, степень 
его готовности к поист ам новых тем, 
новых форм, новых і ыразительных 
средств.

* * *
Пожалуй, самым

оперньгм спектаклем, і оказанным во 
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была опера «Золотой
тошинского. С ее пок^з 
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Несколько слов 
оперы. В ней композитор обратился 
к теме патриотизма, борьбы за сво­
боду родины. Повесть И. Франко 
«Захар Беркут», посіужившая ос­
новой для либретто, пассказывает о 
столкновениях западіфдх славян с 
татаро-монгольскими 
редине XIII века. С 
нове этого сюЖета 
окое полотно, композитор 
мнлея передать украинский колорит, 
насытить сочинение мелодиями на­
родного склада — таковы, напри­
мер, хороводы и пебни в первой 
картине оперы. Но ! Лятошинский 

'далек был от желания воссоздать 
колорит древности, архаики. Наобо­
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своим гармонически! 
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Великолепный мастер оркестра, 
известный как симфснист и автор 
инструментальных сочинений, Лято­
шинский показал в этой опере, что 
он свободно владеет іскусством во­
кала. Партии его произведений по­
строены с чутким ощущением воз­
можностей певческого аппарата, они 
удобны для голоса и прекрасно пе­
редают естественную выразитель, 
постъ слова. Вместе) с тем их не 
назовешь легкими. Ксмпозитор при­
держивается малых
форм, соответствуют!
не чувств и настроений. Он требует 
от певцов умения без труда пере­
ключиться от спокойі ой, распевной 
лирики к нервной ^взвинченности 
драматических нарастаний. Особую 
трудность представляют и его речи- 
тативио - декламационные построе­
ния, которые в общем преобладают 
в партиях героев, являясь основным 
средством воплощения сюжета опе­
ры.

Постановка оперы Б. Лятошнн- 
ского выдвигали перед режиссером 
к художником особенно сложные
задачи, которые, думается, были

удачно решены в талантливой ре­
жиссуре Д. Смолича и оригиналь­
ном. очень выразительном по стилю 
оформленіи» Е. Лысика.

Режиссер и художник стремились 
оттенить ораториальность, эпи­
ческую статичность драматургии. 
Так, каждая сцена воспринимается 
зрителем как яркое живописное по­
лотно из жизни русского срсдневе- I 
ковья. Скульптурно выполненные I 
мизансцены — неподвижные при I 
поднятии занавеса — оживают, при- I 
ходят в движение. Оригинально ис- I 
пользован хор, мимикой, жестами, I 
рельефными позами, меняющимися I 
в определенном сценическом ритме, I 
выражающий отношение к речам, 
поступкам, мыслям действующих I 
лиц.

Исполнители, участвовавшие в 
московской премьере «Золотого 
обруча», оказались на высоте и в 
целом оставили приятное впечатле- I 
ние. Т. Дидык, исполняющая роль 
.Мирославы, продемонстрировала го­
лос широкого диапазона, хорошо 
звучащий в лирических и особенно I 
в драматических эпизодах. У 
В. Игнатенко (Максим) голос 
красивого тембра, однако в спек­
такле он выступил неровно.

Выразителен А. Врабель (Тугар 
Волк) — обладатель баритона боль­
шой силы, отличных актерских дан­
ных. Запоминается В. Лужецкий, 
создавший яркий образ Бурунди, 
предводителя татар - завоевателей. 
Среди мужских ролей самая разви­
тая по материалу и одна из ответ­
ственнейших — роль Захара Берку­
та. Ярко раскрылся в ней В. Лубя­
ной — его голос, красивый, мягкий 
бас, особенно хорошо звучал во 
второй сцене третьего действия, где 
у Беркута обширный монолог.

Лучшие страницы оперы Лято- 
шинского неразрывно связаны с бо­
гатым звучанием оркестра, который 
то выступает как колорист-звуко- 
лисателъ, рисующий картины при­
роды и обстановку действия, то 
комментирует события, то превра­
щается в тонкого психолога, пере­
дающего душевные состояния дей­
ствующих лиц. Во всех этих эпизо­
дах даровито проявил себя главный 
дирижер театра Ю. Лущив, иод ру­
ководством которого оркестр Львов­
ского театра звучит гибко, слажен­
но, демонстрируя разнообразие тон­
ких эмоциональных нюансов.

Опера «Эрнани» Верди своей ро­
мантической взволнованностью, кра­
сотой декораций, оригинальностью 
постановочного решения ряда сце­
нических моментов имела право на і 
внимание взыскательной московской 
публики. В этой постановке со всей 
основательностью были продемонст­
рированы широкие певческие воз­
можности артистов Львова. Пре­
красно звучали голоса В. Луженно­
го (Сильва) и в особенности Т. 
Братковскон (Эльвира), сумевших 
донести изумительную красоту 
итальянской кантилены.

Но ни достоинства певцов, ни 
корректное звучание оркестра не 
смогли преодолеть вялости режис­
серской мысли в «Наталке Полтав­
ке» и «Пиковой даме». Спектакли 
эти получились явно ниже возмож­
ностей наших гостей и именно по­
тому, что в них отсутствовало 
стремление смело и по-новому по­
дойти к традиционному материалу 
классического репертуара.

Встреча с московской публикой, 
выступление на столь ответственной 
сцене, как Кремлевский Дворец 
съездов, — важная веха в жизни . 
любого коллектива, в а ж н о е  собы тие, 
позволяющее проверить свои силы, 
ощутить недостатки и принять меры 
к их исправлению. Взгляд в буду­
щее станет яснее, планы отчетли­
вее и точнее; можно надеяться, что 
львовскнх музыкантов ждут в этом 
будущем большие и радостные свер­
шения.

Г. ИНОЗЕМЦЕВА,
Р, ШАВЕРДЯН.


