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К  РЕПЕРТУАРЕ каждого 
театра есть спектакли, 

работа над которыми требу- 
' ет обновления исполнитель­
ских средств и творческих 
режиссерских решений. К 
ним относится и балет 
А. Петрова «Сотворение ми­
ра» в постановке Львовского 
академического театра опе­
ры и балета (дирижер — за­
служенный артист УССР 
С. Арбит, балетмейстер — 
заслуженный деятель ис­
кусств УССР М. Заславский, 

і художник — народный ху­
дожник УССР Е. Лысик).

Это. произведение в твор­
честве А. Петрова занимает 
особое место. Работающий 
одновременно в «легком» и 
«серьезном» жанрах, в 
«Сотворении мира» компози­
тор создал единый стилисти­
ческий. сплав, временами не­
ожиданный, но яркий, эмо­
циональный и современный. 
Основой для создания бале­
та послужила известная се­
рия рисунков французского 
карикатуриста Жана Эффе- 
ля. Опа определила добро­
душный юмор, мудрое лу­
кавство, забавные сценичес­
кие ситуации спектакля.

Однако балет несет в се- 
бе глубокое творческое пере­
осмысление избранного ком­
позитором сюжета, в резуль­
тате чего библейские ак- 
ценігЫ в балете логично сме­
щены в сторону человеческо- 
іго начала.
I Главные герои балета — 
Адам и Ева—символ любви 
ф веры в человека. Исходя 
*ііз музыкальной концепции 
партитуры, постановщики 
'выделили в спектакле преж­
де всего лирическую линию 
любви Адама и Евы.

Партия Адама в- балетном 
репертуаре—одна из трудней­
ших: она требует от испол­
нителя не только техничес­
кого мастерства, но и артис­
тической пластики, необхо­
димой для передачи детской 
непосредственности восприя­
тия Адамом окружающего 
мира. ІО. Карлин успешно 
справился с этими трудно­
стями. Он одинаково выра­
зителен в сценах познания 
мира и в лирических дуэтах, 
где ему удается сохранить 
черты удачно наеденного ин­

дивидуального сценического 
характера.

Ева — олицетворение 
вечной женственности, красо­
ты и обаяния. Именно такой 
предстает она в исполнении 
артистки Е. Вочище. Актри­
са точна и хороша в лири­
ческих дуэтах, в монологах. 
Правда, в драматической ли­
нии хотелось бы пожелать 
актрисе найти более точные 
краски, которые помогли бы 
убедительнее передать ту си­
лу страданий, которые несет 
в себе музыка.

К числу лучших сцен от­
носятся лирические дуэты

Адама и Евы, в которых по­
становщики и исполнители 
достигли, лодлциного слияния 
музыки и хореографии. Впе­
чатляет хореографическое 
решение первого дуэта — 
знакомства Адама и Евы.

Выразительные средства 
найдены в спектакле для ре.- 
шення драматического кон­
фликта. Подлинная человеч­
ность чувств Адама- и Евы 
приходит в столкновение с 
механически бездушными си­
лами Зла, которое встает на 
пути счастливой любви геро­
ев. К сожалению, до конца 
сохранить эту цельность и 
убедительность не удалось. 
В третьем действии, когда 
постановщики пытаются со­
единить обобщеішые сцени­
ческие образы Зла. . борьбы 
и страданий человечества с 
конкретной кинопроекцией, 
нарушается стилистическое 
единство постановки: обоб­
щенная символика хореогра­
фии н массовых сцен вступа­
ет в противоречие с излиш­
ней конкретностью проециру­
емых иллюстраций.

Гораздо более убедитель­
но и последовательно в спек­
такле решен второй — юмо­
ристический конфликт: столк­
новение Вога и Черта. В' 
спектакле много остроумных 
находок, делающих по-насто­
ящему занимательной эту 
комедийно конфликтную ли­
нию. Композитор нашел для 
выражения этого конфликта

остроумно-пародийное реше­
ние: гармония мироздания 
представлена; классической 
музыкой' в духе пасторалей 
ХѴШ века: дисгармония же 
дьявольских рабав отражена 
в нарочито утрированныя 
приемах джазовой музыки.

’ Музыкальная драматургия 
балета переведена балетмей­
стером на язык хореогра­
фии в том же соотношении: 

«іпартия Бога состоит из клас- 
','сических виртуозных па, хо­
реографическое решение об­

разов Черта, Чертовки и
Чертенка основано на за -■ 
остренных элементах сов- і 
ременных танцев. Своеобраз-1 
па сиена обольщения Адама, 
где модно-современные тан­
цевальные элементы в танце 
Черта и его подруги приоб­
ретают особенно яркую ко­
медийно-гротескную вырази­
тельность.

Артист В. Товетанов в ро­
ли Вога віііртуозность партии 
умело подчиняет выразитель­
ной стороне образа: он весь 
захвачен желанием побольше 
создать, сотворить, сделать. 
Созидательному началу в ба­
лете противопоставлены си­
лы разрушения: артисты 
Н. Кох (Чертенок) и II. Па- 
наскж (Черт) находят убе­
дительный сценический рису-, 
кок для каждого из образоз.

Нельзя не отметить удачу 
артистки О. Стратиневской, 
исполнительницы п а р т и и  
Чертовки, которая создает 
убедительный хореографиче­
ский характер.

Удача спектакля связана и 
с воплощением групповых об­
разов: детски-наивных анге­
лов и комически-серьезных 
архангёлов.

В качестве недостатков 
можно было бы назвать не­
которое однообразие сцени­
ческого .оформления, особен-' 
ио неоправданное в третьем 
действии: недостаточно вы­
разительна хореография мас­
совых сцен. Но не они опре­
деляют лицо спектакля. Сво­
им успехом постановка обя­
зана прежде всего ориги­
нальности и самостоятельно­
сти сценического решения 
и, безусловно, творческой ув­
леченности исполнителей.

и . кутаицева: 
Музыковед.


