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МУЗЫНАЛЬНО-ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА^ (орош ая традиция обмена театральными 

коллективами на время летних гастролей 
дала возможность краснодарцам познако­
миться с искусством херсонских актеров. 
Просмотрев ряд постановок театра, зритель 
увидел на его сцене спектакли, насыщен­
ные музыкально-игровым фольклорным ма­
териалом, отразившие быт и нравы укра­
инского народа.

В спектаклях «Маруся Богуславка» и 
«Сорочинская ярмарка» звучит подлинно 
украинский колорит речи с мелодически 
звонкой народной песней, с веселым хоро­
водом обрядовых танцев.

В репертуаре театра есть также пьесы 
современной западной драматургии, такие, 
как «Глубокие корни», и западной класси­
ки — • «Коварство н любовь». Уже эти 
четыре работы, охватывающие столь раз­
личные жанровые спектакли: музыкалыг.і- 
комедпйные и драматические, позволяют 
судить о творческом лине коллектива (ху­
дожественный руководитель Л. Романенко).

Театр начал своп гастроли драмой 
украипского классика второй половины 
XIX века М. Старицкого «Маруся Богу­
славка», в которой отражена борьба воль­
ного казачества XVII века против крым­
ско-турецких ханов. Романтическая при­
поднятость повествования: звучный и 
гибкий размер «белого стиха», ярко выпи­
санные образы п музыкальная оснащен­
ность произведения (композитор заслужен­
ный деятель искусств УССР М. Васильев) 
дали широкие постановочные возможности 
для раскрытия драматургичсски-вырази- 
тсльной темы.

Столкновения украинского народа с 
польским шляхетством, с крымским и ту­
рецким ханством перерастали в нацио­

нально-освободительную борьбу за честь н 
независимость всей Украины. Немало песен 
сложилось в ту пору о славных защитни­
ках казачьей вольности, в жестоких схват­
ках освобождавших из плена своих со­
братьев. Одной из популярных несен была 
«Дума о Марусе Богуславкз», отважной 
дочери украипского народа. Этот мотив лег 
в основу драмы Старинного. Центральный 
образ похищенной украинской дсвушкн 
Маруси, шесть лет прожившей в гареме, 
по не оторвавшейся от своего народа, вы­
растает в патриотический образ самоотвер­
женной женщины, совершающей подлинно 
героический поступок. Она умирает во имя 
жизни спасенных ею свободолюбивых ук­
раинцев н дальнейшей пх бэрьбы с закля­
тым врагом.

Между вторым и третьим актами прохо­
дит шесть лет. Первоначальный образ Ма­
руси (артистка К. Светланова) —  казачки 
украинского городка —  отличен от Мару­
си —  любимой невольницы из гарема Ги- 
рея (в третьем акте). Второй акт (первое 
появление) у артистки менее удачен. Не­
измеримо лучше чувствует себя Маруся—  
Светланова во второй части роли. Но 
в пробуждающемся чувстве мести (пя­
тый акт) хотелось бы большей страстно­
сти, больше драматической силы, оттеняю­
щей героический характер роли.

Из участников постановки хочется от­
метить артистку Д. Свободину (вдова Анна, 
мать Маруси). Созданный ею образ жен­
щины-патриотки, твердой и самоотвержен­
ной, полон глубоко волнующего драматизма. 
Запоминается звонкая хохотушка, подруга 
Маруси, Леся, как-то сразу притихшая н 
повзрослевшая в неволе (артистка М. Ва­
нина). Многогранно рисует характер сво­

его героя артист Б. Шевченко —  паша 
Гирей.

Музыка, певческие партии, танцы по­
могают в создании народного колорита 
исторической драмы. Декорационное же 
оформление (художник Н. Сакевич) зна­
чительно слабее.

Еще больший упрек вызывают декора­
ции другой постановки— «Сорочинской яр­
марки» (художник ІО. Дульский). Сам 
жанр бытовой комедии, каким и является 
данный спектакль, столь щедро наделен­
ный пеееино-таицовальными моментами, 
требует и декорационной яркости. Опа, к 
сожалению, отсутствует в постановке.

Но, несмотря н на этот недостаток, ре­
жиссеру, заслуженному артисту УССР 
П. Борикову удалось создать хороший 
спектакль с рядом полнокровных бытово- 
очерченных образов. Таковы- Солопий Че­
ревик— заслуженный артист УССР II. Бо- 
риков, Хпвря —  его жена— в исполнении 
артистки 0. Ягидка, Антон Цыбуля —  за­
служенный артист УССР В. Данчепко. 
Одна из лучших сцеп в спектакле —  
встреча Хпври с Афанасием Нвановпчем 
(третье действие), интересно сыгранная 
артистом М. Садовским. Приятна и есте­
ственна пара влюбленных —  дивчина 
Хотина (артистка М. Ванина) п парубок 
Панько (артист А. Лаппа).

*  *  *
Сложной н ответственной была задача, 

вставшая перед украинским театром, поже­
лавшим воплотить на сцене классические 
образы героев Шиллера. «Коварство и лю­
бовь» —  «первая немецкая тенденциозная 
драма», по выражению Ф. Энгельса. Это 
реалистическая трагедия своего времени. 
Любовь Фердинанда, сына президента, к 
девушке мещанского происхождения Луизе 
кончается гибелью обоих, потому что лю­
бовь их обитает в «темном царстве» ко­
варства, где властвуют произвол и наси­
лие, где клевещут и подличают, достигая

карьеры, где искренние чувства глушат 
ради корысти. Вот почему любовь Луизы и 
Фердинанда оказалась жертвой лицемерно 
расставленного коварства. И в этом зву­
чит не мелодраматический семейный кон­
фликт, а обличающий, глубоко социальный 
протест против деспотической действитель­
ности.

Не все в равной мере удалось в спек­
такле (постановка И. Гранкина). Нельзя, 
например, согласиться с решением ряда об­
разов: чересчур упрощен секретарь прези­
дента Вурм (артист Г. Лазарев), вызы­
вает возражение сентиментальная трактов­
ка образа леди Мильфорд (артистка 
К. Светланова), не всегда ровно исполне­
ние артисткой М. Ваниной роли Луизы, 
трогательная естественность которой иног­
да сменяется наигрышем.

Но есть в спектакле главное: убеждаю­
щее решение центрального образа —  Фер­
динанда, несущего собой, как н Миллер, 
йоты протеста против насилия власти над 
чувством. Пылко звучат слова Фердипапда 
(артист В. Борщевский), обращенные к 
отцу-президенту, умному, но жестокому че­
ловеку (артист И. Гранкин), за кажущей­
ся сдержанностью которого чувствуешь 
непреклонность и властность. Романтиче­
ская приподнятость образа Фердинанда в 
темпераментном исполнении актера служит 
ключом для всего спектакля. Хотелось бы 
большей силы в пере заслуженного арти­
ста УССР В. Данченко (музыкант Миллер), 
в местах, когда глубина личных нережп- ( 
ваний отца, достигая предельной насы­
щенности, перерастает в обличительный 
пафос трагедии. Заслуживает внимания ра­
бота артиста Г. Кузьменкова, создавшего 
гротесковый образ молодящегося пустозво­
на, гофмаршала фон Еальб,

* * *
Четвертый спектакль «Глубокие корни» 

(постановка Л. Романенко) раскрывает те 
му современного Запада,

Пьеса вскрывает тот настоящий пласт 
американской жизни, военные наслоения 
которого дали возможность затеряться на 
время войны глубоким корням расовой 
дискриминации социального неравенства. 
В Европе бушевал ураган войны, и 
негр Бретт Чарльз, сражавшийся с 
фашизмом, был равноправен, он чувствовал 
себя человеком. За храбрость Бретта на­
градили орденами и произвели в офице­
ры. Он возвращается домой. «Мы воевали 
за веру в будущее, —  говорит Бретт, —  
теперь надежды должны оправдаться».

Война кончилась, н корни прошлого, 
глубоко ушедшие в землю, разрыхлив ее 
наносные пласты, доказали свою косную 
живучесть. Между обновленным негром п 
старой Америкой обострился тот же кон­
фликт черного и белого человека, кон­
фликт, в масштабе своем вырастающий до 
столкновений прогрессивно - демократиче­
ских и реакционно-крепостнических убеж­
дений.

С большим удовлетворением надо отме­
тить, что образ Бретта, воплощенный ак­
тером В. Борщевским, дает крепкую, со­
циально обостренную подкладку всему 
спектаклю. Бретт —  Борщевский удиви­
тельно мягок, лиричен, взволнованно-эмо­
ционален, убедителен, протестующе гне­
вен. Артист создал яркий, запоминаю­
щийся характер. В этом —  основ­
ная удача постановки. Большой сцениче­
ской выразительности достигла артистка 
Л. Слободина, мать Бретта —  Белла, по­
казавшая образ негритянки в развитии: от 
забитого, рабски . преданного существа до 
выросшей в своем сознании женщины, 
клеймящей белых господ. Острота звуча­
ния темы спектакля в немалой степени 
зависит и от качества исполнения против­
ников Бретта, этой своеобразной черной 
силы —  белых хозяев: сенатора Ленгдона 
и его старшей дочери Алисы. Артист 
Н. Гранкин, к сожалению, несколько из­

мельчил образ сепатора: вместо крупного 
человека-зверя, плантатора-крепостнпка, в 
безукоризненной оболочке джентльмена, 
перед нами упрощенный облик негодяя. Он 
мерзок, но он не страшен. В этом же пла­
не более мелок стал и характер Алисы. 
Алиса —  артистка К. Светланова скорее 
капризна, чем властна; она экстравагантна 
и эгоистична тогда, когда образ умной, 
жестокой и сильной женщины должен 
принять значительно более резкие очерта­
ния хищницы. Алиса —  это новый плод-, 
цветения тех же глубоких корней прош­
лого. К финалу спектакля Алиса должна”  
стать неприятной и злой, вызывающей не­
нависть к себе у зрителей. А.таса же в о  
пснолііенип Светлановой до конца мягка и □  
приятна. гзО.

Зритель верпт младшей дочери Лепгдо- О 
на —  Дженевре (артистка М. Лабурда),*се 
желанию уйти из дома, начать новую 
жизнь. Артистка умело' передает нравст­
венный рост своей героини, но приглушает 
другие черты ее характера— порывистого, 
непосредственного существа. Актриса ли­
шила Дженсвру присущего ей обаяния, 
сделав ее разумней н старше. Очень блек-, 
лы и не помогают созданию атмосферы 
дома крупного американского плантатора 
декорации спектакля (художник ІО. Дуль­
ский).

★ *
Гастролп Херсонского украинского му­

зыкально-драматического театра привлекли 
к себе большое вінімание краснодарского 
зрителя. Несмотря на ряд существенных 
недостатков в работе театра, уже одно это 
обстоятельство говорит о многом и, прежде 
всего, о том, что его спектакли волнуют и 
трогают, что он может воспитывать н 
вдохновлять зрителя, выполняя великую 
задачу, стоящую перед всем советским 
искусством.

Л. БЕРГЕР.
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