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С каждым годом летние га­
строли становятся интереснее. 
Большинство театров привозят 
сегодня во многом самостоя­
тельный репертуар, позволяю­
щий выявить творческие воз­
можности труппы.

Винницкий музыкально-дра­
матический театр имени Н. К. 
Садовского за неполный ме­
сяц показал десять спектак­

лей, названия которых никак 
не дублировали 'столичные 
афиши. Некоторые из них со­
зданы по произведениям боль­
шой литературы. Это — ««Май­
ская ночь» по Гоголю, «Собор 
Парижской богоматери»- по 
Гюго, «Кавказский меловой 

' круг» Брехта и «Поэма о 
любви» Г. Мусрепова. Осно­
ву же репертуара составили 
пьесы украинских писателей.

По первому впечатлению 
спектакли так отличаются 
один от другого по режиссер­
скому решению и по актерско­
му исполнению, что начина­
ет казаться, будто на одной 
спене выступают совершенно 
различные коллективы. Сегод­
ня идет спектакль добротно 
реалистичный, подчеркнуто 
сдержанный в раскрытии че­
ловеческих чувств. Завтра мы 
видим музыкальную припод­
нято-романтическую поста­
новку. А то вдруг подмостки 
захлестывает стихия откро­
венно сентиментальной мело­
драмы.

Тем не менее постепенно за 
этой сценической разноголо- 
оицей начинаешь улавливать 
некое единое настроение труп­
пы, определяющееся ее отно­
шением к человеку.

...Спектакль винничан по 
пьесе Леонида Леонова «На­
шествие» в целом производит 
хорошее впечатление. По­
ставленный К. Пивоваровым 
в несколько камерных то­
нах, он сосредоточен в пер­
вую очередь на раскрытии 
сложных взаимоотношений в 
семье Талановых. Наиболее за- 
.поминаюгся сцены Федора 
(А. Овчаренко) с матерью 
(В. Сыроватко), полные под­
линного драматизма. Сложный 
процесс осознания Федором 
общности своей жизни с судь­
бой семьи, народа. Родины 
раскрыт Овчаренко сдержанно 
и тонко. Этой постановкой те­
атр заново заставляет нас за­
думаться о военном прошлом, 
чтобы понять истоки твердости 
человеческого духа, истоки на­
родного подвига.

А вот другой спектакль, 
уже о днях сегодняшних — 
«Здравствуйте, наши папы!» 
Зритель внимательно следит 
за событиями этой пьесы-дис­
пута Р. Отколенко, хотя она 
как будто лишена напряжен­
ного драматизма, да и в по­
становке В. Селезнева нет ни­
каких сценических эффектов. 
Действие происходит в клас­
се 6 «Г», куда классный ру­
ководитель собрал отцов сво­
их учепиков, чтобы познако- 

I миться с ними и прочитать им 
I  отрывки из нескольких сочи- 
Й нений на тему «Мой папа». 
!)іі Очень скоро нам становится 

весело и интересно наблюдать 
: за тем, как взрослые дяди 

смущенно ерзают за тесными 
партами, узнавая себя в чест­
ных, нередко суровых, ре­
бячьих описаниях. Как они 

; оправдываются, спорят, кри­
тикуют друг друга, пытаются 
понять, осмыслить собствен­
ные недостатки, промахи и в 

і воспитании детей, и в личном 
поведении. Почти все актеры 
сыграли своих пап (пожалуй, 
особо можно отметить работы 
Н. Кондратюка и И. Тарапа- 
ты) с мягким юмором, можно 
сказать, снисходя к человече­
ским слабостям. Но у нас не 
остается сомнения в том, что 
урок, преподанный родителям 
их детьми, воспринят ими со
всей серьезностью.

Винницкий театр стремится 
быть добрым, благожелатель­
ным к людям — к действую­
щим на сцене и сидящим в 
зале. Он хочет заразить нас 
своим, я бы сказал, лириче­
ским отношением к действи­
тельности. Жаль только, что 
порой предмет разговора ока­
зывается неактуальным или 
малозначительным.

Написанная на рубеже 60— 
70-х годов драма Н. Зарудно- 
го «Дороги, которые мы вы­
бираем»—это рассказ о пере­
рождении знатного колхозного 
бригадира, талантливого хле­
бороба, беззаветно любящего 
свою землю и свое дело, о со­
вершенном им тяжком уголов­
ном преступлении. Дело было 
так. Необычайно богатый уро­
жай не позволяет комбайнам 
работать на больших скоро­
стях, а это может затянуть 
уборку. Обеспокоенный лишь 
мыслью о том, как он, Ремез, 
будет выглядеть перед респуб­
ликой, бригадир стремится 
создать хотя бы видимость вы­
полнения плана. И вот комбай­
неры, чтобы брать, как разъ­
яснено в пьесе, «на полный 
хедер», работают «на высо­
ком срезе», оставляя за собой 
стену нескошенной пшеницы. 
В итоге знатный бригадир под­
жигает нескошенную стерню, 
и в огне пожара погибает его 
жена. Это наконец-то отрезв­
ляет нашего героя. В отчаянии 
он срывает с себя ордена, ко­
торые теперь «обжигают ру­
ки.., душу» и приходит к вы­
воду. что «должен начать все 
сначала» (!)

Право же, для того, чтобы 
мы с доверием отнеслись се­
годня к такому исключитель­
ному повороту событий, тре­
буются немалые социальные 
и психологические мотивиров­
ки поступков персонажей. В 
пьесе же такие доказательст­
ва фактически отсутствуют: 
зрителю, как и театру, труд­
но разобраться и в причинах 
прошлого возвышения героя, 
и в истоках столь страшного 
падения его в нынешних ус­
ловиях.

И хотя артист А. Овчарен­
ко наделил своего персонажа 
и обаянием, и известной «мя- 
тежностью» характера, и хо­
тя многие эпизоды постановки 
главного режиссера театоа 
Ф. Верещагина достаточно 
колоритно воссоздают картичу 
жизни украинского села, за­
мысел спектакля остается не­
ясным.

Вообще надо отметить, что 
Винницкий театр любит со­
средоточивать свое внимание 
на моментах прозрения чело­
веком подлинной сути жизни.

...Полковник медицинской 
службы Иван Алексеевич Сту- 
паков тоже оказался виновни­
ком гибели единственного сво­
его близкого и любимого че­
ловека — дочери. Из личной 
неприязни к военврачу Ми­
хайлову он отказался принять 
машины с ранеными, ссылаясь 
на нарушение инструкции. Он 
не знал, что среди раненых 
находилась его дочь Вера, ко­
торая умерла по пути в дру­
гой госпиталь. В эпилоге пье­
сы И. Стаднюка «Горький 
хлеб истины» бывший муж 
Веры обращается к доживаю­
щему в одиночестве отцу с 
суровыми словами: «Ешь, 
Ступаков. горький хлеб исти­
ны и запивай горечью своих 
слез».

Драматург включает исто­
рию со Ступаковым в общий 
рассказ о тяжелых фронтовых 
буднях, которые режиссер 
Ф. Верешагив по мере сил 
стремится подать как можно 
эффектнее. Все сценические 
средства, вплоть до теневого 
театра, используются, напри­
мер, для «укрупнения» эпи­
зода уникальной фронтовой

операции: военный хирург с 
риском для жизни извлекает 
неразорвавшуюся мину из бед­
ра разведчика; затем с торже­
ственной медлительностью 
(мину, похожую на миниатюр­
ную бомбу мы должны успеть 
рассмотреть) уносит ее за ку­
лисы, откуда раздается взрыв. 
Громко, прямо в зал, подают­
ся многочисленные рассужде­
ния героев, касающиеся самых 
разных вопросов — от распре­
деления походных госпиталей 
до соответствия человека за­
нимаемому месту. И все же 
именно судьба Ступакова, его 
тяжкая вина остаются эмоцио­
нальным центром постановки. 
Однако, несмотря па усилия 
А. Овчаренко как можно 
строже и реалистичней нари­
совать своего героя, образ 
одинокого отца в финале вы­
зывает у нас жалость, кото­
рая заглушает подразумевав­
шуюся, видимо, автором гнев­
ную интонацию обличения.

Современности на сцене 
театра впрямую посвяще­
на, кроме уже называвшегося 
здесь спектакля «Здравствуй­
те, наши папы», также лири­
ческая комедия Н. Зарудного 
«Пора желтых листьев». В ней 
идет речь о том, что каждый 
имеет право любить и быть 
любимым, что и в жизни по­
жилых людей «еще не вечер», 
а прекрасная пора желтых ли­
стьев. Что ж, Мысль гуман­
ная и добрая. Но словно опа­
саясь, что в чистом виде она 
может прозвучать уж слиш­
ком банально, драматург ук­
рупняет ее рассуждениями 
об охране природных бо­
гатств. Так и строится дейст­
вие — параллельно с выясне­
ниями личных отношений, по­
исками подходящего спутника 
жизни персонажи ведут борь­
бу с браконьерством, загряз­
нением реки, разрешают про­
блему замены местной узко­
колейки широким железнодо­
рожным полотном.

Все эпизоды спектакля по­
даны с одинаковой мелодра­
матической значительностью, 
все поддержаны музыкальны­
ми иллюстрациями — от сов­
ременных песенных мелодий 
до первого концерта Чайков­
ского, который сопровождает 
слова о том, что каждому че­
ловеку нужна ласка. А чтобы 
оправдать обилие музыки, по­
жилой героине, депутату рай­
совета Устине Федоровне 
дается в руки транзистор. 
Стремление «все сделать кра­
сиво» ощущается во мно­
гих компонентах постанов­
к и — мизансценах, декора­
циях, гриме. Кстати, немного 
неловко видеть в современном 
спектакле такое обилие грима 
на лице актера. В «Поре жел­
тых листьев» привлекательные 
черты искусства Винницкого 
театра доведены до крайно­
сти, а потому обернулись сен­
тиментальностью.

Судя по некоторым спектак­
лям, интересному коллективу 
Винницкого театра не всегда 
хватает достаточной четкости 
в определении и особенно в 
утверждении собственной 
идейно-художественной про­
граммы.

...Лицо театра определяет­
ся не только артистиче­
ским уровнем труппы. Оно оп­
ределяется и вниманием кол­
лектива к наиболее важным 
проблемам сегодняшнего дня, 
той страстью, с которой 
эти проблемы выражаются со 
сцены. Хорошо, когда труппа 
создает оригинальную афишу. 
Но одинаково важно, чтобы 
театр вместе с тем пе прохо­
дил мимо значительных про­
изведений современности, ак­
тивно участвовал в общем про­
цессе развития всего советско­
го искусства.
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