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Жизнь давно уже требует от 

музыкальной комедии новой 
проблематики и новых путей 
ее сцепического выражения. 
Жизнь властно диктует необ­
ходимость замены привычно­
опереточных стандартов под­
линной образностью, исчерпав­
ших себя амплуа — живыми 
характерами.

Поиски их ведут режиссе­
ры Г. Ансимов в Москве и 
Эпп Кайду в Тарту, М. Оше- 
ровский в Одессе и Ш. Бадал- 
бейли в Баку, В. Курочкин в 
Свердловске и И. Берлянд в 
Оренбурге, М. Дотлибов в Ле­
нинграде и А. Раускайте в 
Каунасе и другие. В творчест­
ве Киевского государственно­
го театра оперетты, с которым 
знакомятся в эти дни зрители 
столицы, также ощутимо 
стремление коллектива решать 
художественные проблемы, на­
стоятельно вставшие сегодня 
перед театром музыкальной 
комедии.

Московские гастроли от­
крылись спектаклем «Четверо 
с улицы Жанны»- (музыка 
О. Сандлера, пьеса Г. Плотки- 
на). В этом произведении, по­
священном героическим стра­
ницам Великой Отечественной 
войны, режиссер А. Барсегян 
сделал во многом удавшуюся 
попытку пойти по логике жиз­
ненных. а не театральных ас­
социаций.

Героика в этом представле­
нии — не помпезно-декла­
ративная (как нередко слу­
чалось на опереточных под­
мостках), а подлинная и жи­
вая, потому что раскрытие ге­
роического по существу, а не 
по внешним обозначениям яв­
лялось законом сценического 
решения. Постановщик отнюдь 
пе отвергает открытую герои­
ку как сценический прием;

просто он пользуется этим 
тактично и экономно. Строго, 
мужественно и торжественно 
поставлены первые картины; 
сцена перед боем, марш со­
ветских моряков, покидающих 
Одессу. Через эту торжест­
венность выражено и достоин­
ство советских моряков, и их 
стойкость, и дальняя перспек­
тива замысла — матросы ухо­
дят. чтобы продолжать борьбу 
и вернуться с победой.

Спектакль «Четверо с ули­
цы Жанны» развивает герои­
ческую тему, прозвучавшую в 
произведении тех же авторов, 
поставленном Б. Рябини­
ным, — «На рассвете». Цен­
тральным здесь стал образ 
одного из рыцарей револю­
ции — Котовского. Замысел 
этот определил весь образный 
строй представления, где до­
стоверность и простота орга­
нично соединяются с романти­
ческой приподнятостью.

И рядом — другой спек­
такль того же режиссера — 
спектакль-плакат «Голый пре­
зидент» (музыка А. Филип­
пенко, пьеса Ю. Бобошко и 
Б. Степанова по мотивам 
пьесы Я. Мамонтова «Респуб­
лика на колесах»). Героика и 
гротеск, лирика и буффонада, 
приемы народного лубка и 
ироничность, взятые в синтезе, 
помогли театру создать поли­
тически острый рассказ о пре­
зидентах на час.

Идейная целенаправленность 
и индивидуальность почерка 
этих спектаклей, а также 
работа режиссера Н. Соколо­
ва «Безумный брат мой» (му­
зыка Г. Цабадзе, пьеса Е. Ша- 
туновского) дают критерий 
для оценки других работ 
театра. Одни из них отмече­
ны идейной и художественной

точностью—например, постав­
ленный в хороших традициях 
национального украинского 
сценического искусства спек­
такль «Свадьба в Малиновке» 
(режиссер Д. Чайковский). 
Другие уступают по масштаб­
ности замысла и точности ре­
шения лучшим образцам киев­
лян. Оригинально задумана 
автором — актером театра 
Д. Шевцовым пьеса «Мой 
бравый солдат» с двумя ге­
роями — Гашеком и Швей­
ком. Однако в работе режис­
сера О. Горбенко нет последо­
вательно воплощенной во всех 
компонентах стилистической 
определенности, отсутствует 
четкость ансамбля. Удавший­
ся в смысле раскрытия вза­
имоотношений Элизы и Хиг­
гинса, становления человече­
ской личности спектакль «Моя 
прекрасная леди» - (режиссер 
Р. Вартапетов) менее интере­
сен в решении массовых сцен. 
Эмоциональная, чистая, по­
этичная интонация спектакля- 
вальса «Летучая мышь» (ре­
жиссер А. Барсегян) замерла 
где-то в начале второго акта, 
и эмоциональный заряд рас­
творился в спокойной медли­
тельности мерно сменяющихся 
рпизодов.

Есть неудавшиеся частно­
сти, но они не опровергают об­
щей последовательности поис­
ков, которые коллектив ведет 
по главному направлению и 
которые делают искусство ки­
евлян заслуживающим при­
стального внимания. Это вни­
мание должно быть обращено 
и на актеров, ибо самые яр­
кие постановочные решения 
здесь всегда воплощаются че­
рез актера.

Творчество Д. Шевцова, на­
пример, никак не вмещается 
в привычное амплуа. Актер
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играет такие разные роли, как 
Котовский и Швейк, и в каж­
дой работе главное — стрем­
ление к новому человеческому 
характеру, к новой человече­
ской судьбе. По искусств-? 
внутреннего перевоплощения 
Шевцов не уступает масте­
рам драмы, и это принципи­
ально важно, ибо ов — один 
из ведущих актеров труппы.

Н. Блащука по праву назы­
вают в числе лучших комиков 
в нынешней музыкальной ко­
медии. Но, пожалуй, самое 
главное в актере именно то, 
что он не бывает на сцене 
просто комиком, хотя многие 
роли таят в этом смысле мас­
су соблазнов. В его образах 
всегда угадывается точная ло­
гика, подчиняющая образ 
главной теме спектакля.

Всегда вносит в спектакль 
молодую энергию старейшая 
актриса театра В. Новинская. 
Поэтичность и какая-то внут­
ренняя озаренность свойствен­
ны героиням И. Журавской. 
Героини Л. Запорожцевой все­
гда активны в утверждении 
своего женского права на сча­
стье, и эту борьбу актриса до­
водит каждый раз до степени 
вызова судьбе.

Почти во всех спектаклях 
заняты очень разные В. Быков 
и Ю. Бурых, одинаково'устре- 
мленные к созданию характе­
ров разноплановых и человече­
ски определенных. Неожидан­
но ярко раскрылась как остро­
характерная актриса В. Йеме­
на в «Трехгрошовой опере». 
Т. Тимошко и А. Головин, иг­
рающие эпизоды и небольшие 
роли, отличаются всегда ■ ост­
ротой сценических решений. 
Лиричные, мягкие героини 
Р. Даниленко, Яшка-артилле­
рист в исполнении В. Неборач­
ко, Генрих — В. Вржеспнский

(«Летучая мышь»), Нечипор— 
Р. Похвалла, Ременник («На 
рассвете») и лакей («Лету­
чая мышь») в исполнении 
В. Борисенко, Иван Гора в ис­
полнении А. Михайлова — это 
далеко не все интересные ак­
терские работы в спектаклях 
киевлян.

Киевский театр оперетты 
находится в состоянии твор­
ческой мобилизованности. Он 
стремится создать свой ре­
пертуар, утвердить свою ху­
дожественную программу. Не 
во всем одинаково ему это 
удается, не все гладко на его 
пути. В серьезной степени по­
иски театра, как и всех кол­
лективов музыкальной коме­
дии, сковывают недостатки 
драматургии. Очень часто 
спектакли приходится стро­
ить по методу «дотягивания», 
а не по принципу раскрытия 
заложенных в произведении 
глубин. Большие композиторы 
пришли в этот жанр. А вот 
«большая драматургия» все 
еще далека от театра музы­
кальной комедии.

Свое право стоять в ряду 
других искусств и решать 
серьезные проблемы современ­
ности оперетта доказала, но 
те интересные сценические ре­
зультаты, к которым прихо­
дят наши театры, слишком 
часто рождены лишь энтузи­
азмом приверженцев жанра.

Сегодняшние московские 
гости — тоже из числа энту­
зиастов. Но достижения Киев­
ского театра вновь заставля­
ют задуматься обо всем том, 
что стоит на пути дальнейше­
го процветания оперетты, п 
прежде всего о необходимости 
создания для нее настоящей 
драматургии.
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