
,7 I БЛИЗИТСЯ К КОНЦУ москов­
ской гастрольное лето. Его за­
вершает оперетта Киева.

Театр привез на гастроли большой 
репертуар — около десятка спектак­
лей, гала-концерт «Днепровские .зо­
ри», мюзик-холл «Тысяча лет и один 
день», спектакль для детей.

Общее впечатление от гастролей? 
Размах. Творческая щедрость и от­
дача. Желание блеснуть, не ударить 
в грязь липом перед столицей. II 
нужно отдать должное киевлянам, 
они действительно блеснули и арти­
стами, и костюмами, и декорация­
ми. Они превосходно чувствовали 
себя на столичной сцене, которая 
оказалась им вполне «по плечу». 
Можно без преувеличения сказать, 
что киевская оперетта сейчас одна 
из сильнейших в стране. Что же ка­
сается ее вокального уровня, то по­
жалуй, сильнейшая. И в этом, не­
сомненно, немалую роль сыграли 
певческие традиции украинского на­
рода, его щедрая природная вокаль­
ная одаренность. Лучших вокали­
стов труплы, таких как Л. Запорож­
цева, В. Чемена, И. Журавская, Л. 
Крижановская, В. Вржесинский, 
Г. Горюшко, Ю. Бурых, ІО. Чуба- 
рев я другие, отличают свобода вла­
дения голосом, отсутствие форси­
ровки я стремления все время петь 
«большим звуком». Голоса красивы 
по тембру, певучи, подвижны. И, 
кроме того, артисты не только по­
ют, но и пытаются воплотить психо­
логическую выразительность с гго-
мощью тембровых красок, гибкости, 
живости интонаций. Приятно отме-

' тить и хорошую дикцию, возмож- 
Н  ность нс только слышать, по и слу­

шать певца, уловить текст, что име-
- ет в оперетте немаловажную роль. 

Трудно назвать еще один опереточ-
■  ный театр, который мог бы похва- 
К  литься таким количеством действи- 

і тельно «поющих артистов». В хоро-
9 шеи состоянии находится оркестр 
В театра, высокая культура отличает 
Й’ главного дирижера Л. Балабанчен-

ко.

--

Тем, кто знал этот театр в неда­
леком прошлом, может показаться 
чудом его нынешнее состояние. Ведь 
буквально несколько лет назад он 
влачил самое жалкое существование. 
Зрители потеряли к нему интерес, и 
было как-то не по себе во время 
спектаклей в темном зале, зияющем 
зловещей пустотой дальше пятого 
ряда.

И вот сейчас в Москве на спек­
такле «Сорочинская ярмарка» (иду­
щем на украинском языке) — пере­
полненный зал и большой, настоящий 
успех. И нс только в Москве, но и 
за рубежом. С огромнейшим Успе­
хом спектакль прошел в Польше, 
концерт-спектакль «Днепровские зо­
ри»—в ГДР. Кстати, киевская опе­
ретта—единственная в стране, пока­
завшая своп спектакль за рубежом. 
При театре создан филиал — дет­
ский музыкальный театр, который 
уже имеет свой репертуар. Театр 
проводит огромную шефскую рабо­
ту по обслуживанию сельского зри­
теля. Что же произошло, чудо?

Мне кажется, что причины столь 
блистательного возрождения теат­
ра, перехода его «из отстающих в 
передовые» должны стать темой для 

.специальной статьи. Причины эти 
довольно поучительны и полезны 
для других театров, обеспокоенных 
проблемой рентабельности. И в та­
кой статье в первую очерёйь необ­
ходимо было бы назвать имя дирек­
тора киевского театра Бориса Шар- 
варко, потому что именно его орга­
низаторский талант, удивительная 
энергия, крестьянская жилка рачи­
тельного хозяина, полнейшая отда­
ча любимому делу сыграли решаю­
щую роль в произошедшем в твор­
ческой жизни театра переломе. А 
ведь сколько энрргии, воли, веры по­
надобилось для того, чтобы вывести 
театр из прорыва, нс отступить пе­
ред временными неудачами, заста­
вить зрителей полюбить театр, до­
биться в нем постоянных аншлагов! 
К сожалению, мы как-то еще недо­
оцениваем значение подобного ад­
министративного руководителя те­
атра, отвечающего за его экономи­
ческое состояние, которое, кстати, 
всегда связано с творческим.

ЧУВСТВУЕТСЯ, что. не только 
зрители, но и сами киевские 
артисты го-настоящему полю­

били свой театр, стали его патрио­
тами, гордятся своими успехами. 

'Их отличают творческое единение, 
отсутствие премьерства. Пример то­
му гастрольная дфиша, которая 
была составлена предельно демокра­
тично, и зрители могли познакомить­
ся буквально со всеми артистами 
труппы, наглядно убедиться в на­
личии ярких индивидуальностей, в 
органической связл всех поколений 
артистов.

Почти во всех спектаклях играет 
Д. Шевцов. Он занимает ведущее 
положение в труппе по праву.

Обычнб актеров его плана в коми­
ческих ролях отличают чрезмерная 
«активность» игры, подача реплик 
«на публику», преувеличение, дохо­
дящее до эксцентрики, гротеска. 
Приемы в общем для оперетты не 
противопоказанные, если они не на­
рушают границ хорошего вкуса. У 
Д. Шевцова своя, очень индивиду­
альная манера игры. Прежде всего 
он актер современного опереточного 
театра, свободный от штампов и 
шаблонов, предельно расширивший 
границу амплуа. Он сдержан и 
умен. Д. Шевцов никогда не опус­
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кается до балагана, до стремления 
рассмешить публику во что бы то ни 
стало, не гнушаясь никакими прие­
мами. Свбеіі богатой палитрой вы­
разительных красок он пользуется 
умело, изобретательно, со вкусом. 
Вот, казалось бы, две роли одного 
плана — Нечипрр («Свадьба в Ма­
линовке») и/Черевик («Сорочинская 
ярмарка»), но как различны они у 
Шевцова! Сколько нюансов находит 
он, чтобы раскрыть существо их 
характеров! И в результате на сце­
не не стандартные «комические ста­
рики», а живые люди, с биографи­
ей. ощущением среды, времени, со 
своей жизненной философией, на­
родной мудростью. А вот роли со­
вершенно иного плана в современ­
ных по своим темам опереттах — 
«Требуется героиня» В. Баснера и 
«Девчонке было 20 лет» А. Эшпая, 
герои из области киноискусства — 
кинорежиссер и директор картины. 
К чести Шевцова нужно сказать, что 
он не высмеивает своих собратьев по 
искусству; де делает из них шутов 
гороховых. Он слегка иронизирует, 
трико, умно. Он точен и достоверен, 
и герои получили «плоть и кровь», 
стали живыми и достоверными. Ар­
тист владеет, ядром психологическо­
го анализа и в то же время отлич­
ной актерской техникой. Блиста­
тельно исполняет он с Л. Запорож­
цевой эксцентрический ташіе'валыіо- 
вокальный дуэт из оперетты «Поце­
луй Чаннты» Ю. Милютина.

Тамара Тимошко, можно сказать, 
вышла из недр киевского театра, 
она воспитанница созданной при 
нем актерской ■ студии. Сейчас Т. 
Тимошко—ведущая актриса театра. 
Удивительный талант перевоплоще­
ния! Думаю, что только из про­
граммки можно узнать, что ультра­
модная, в «мини», стройная Веду-' 
шая в коні/ерте «Днепровские зо- 

и», яркая, истинно гоголевская 
ивря из «Сорочинской ярмарки», 

комичная, но трогательная Магно­
лия («Требуется героиня»), серьез­
ная Ольга Сергеевна («Девчонке 
было 20 лет») и гротесковая Лотта 
(«Летучая мышь») — одна и та же 
актриса. Про каждую эту роль 
можно писать отдельно,' про тонкий 
юмор, изящество и озорство актри­
сы, умение полностью раствориться 
в характере своей героини. Труппу 
киевского театра невозможно пред­
ставить себе без В. Новинской. Мо­
жно сказать, что она побила рекорд 
сценической долговечности, которая 
исчисляется уже шестым десятком. 
Но актриса полна неистребимой 
энергии и же.лашія играть. Вот по­
истине жизнь, отданная театру и не­
мыслимая без него!

Очень удачно п.рошли гастроли 
для В. Чеменой. Е. Мамыкиной, 
Р. Даниленко, Ю. Бурых, В. Бори­
сова, В. Вржесинского. Артисты 
много и хорошо играли. Все это яр­
кие, своеобразные индивидуально­
сти. Несколько слов хотелось бы 
сказать о В. Вржесинском. Мне ка­
жется, что театр еще не до конца 
раскрыл и почувствовал этого ар­
тиста. У него очень своеобразная 
манера игры, хороший голос, сцени­
ческое обаяние. Его герои сдержан­
ны, умны, воспитанны. Но порой 
кажется, что самому артисту уже 
тесно в этих рамках «благородных 
героев», хочется шутки, озорства, 
темперамента. И все это есть. Так,

артист отлично проводит комедий­
ную сиену в тюрьме в «Летучей мы­
ши», создает умный, темперамент­
ный образ Фреда в «Целуй меня, 
Кэт».

Превосходно показала себя та­
лантливая молодежь театра, кото­
рой руководство театра не побоя­
лось поручить в спектаклях самые 
ответственные главные роли: 
А. Алексеева, Г. Горюшко. Л. Гор­
дая. Л. Крижановская, Л. Колес­
ник. Гораздо ниже своих возможно­
стей выступил на этот раз способ­
ный артист В. Быков. Когда-то ка-

завшиеея оригинальными, приемы 
сценической манеры игры перешли 
в штампы, и артист пользуется ими, 
перенося из спектакля в спектакль. 
И это, к, сожалению, не единствен­
ный пример.

Одни и те же актеры были совер­
шенно разными по уровню своего 
мастерства в разных спектаклях. 
Стандартная опереточная л в я  в 
«Сильве» и «Веселой вдове»,’ В. Че­
мена, демонстрирующая, казалось, 
лишь свои эффектные внешние дан­
ные, вдруг раскрылась совершенно 
по-иному в оперетте А. Эшпая — 
свежо, молодо, темпераментно. По­
добная двухплановость прояв іеннй 
актеров киевской оперетты не слу­
чайна. Несмотря на большой успех, 
театру еше предстоит потратить не­
мало сил, чтобы четко обозначить 
свое творческое лицо, свою художе­
ственную позицию, избавиться от не­
которого стилистического разнобоя. 
Поэтому так радует приход в теігр, 
(накои,ец-то!) главного режиссера
A. Барсегяна, умного и талантливо­
го художника, понимающего задачи 
современного театра, владеющею 
большой театральной культурой, с 
чем прежде всего говорят его спек­
такли, " поставленные в 'театре, — 
«Девчонке было 20 лет» и «Летучія 
мышь». Именно эти спектакли плюс 
«Сорочинская ярмарка» и «Требует­
ся героиня» представляют сойгн 
главное творческое направление те­
атра, которое нуждается в продол­
жении и развитии.

/ - * ОРОЧИНСКАЯ ЯРМАРКА» 
,А. Рябова (пьеса М. Аваха 

и Л. Юхвнда) в поста­
новке И. Гриншпуна, несомнен­
но, явилась событием гастролей. 
Причем не только киевской труп­
пы. но' и самым ЯфкіТм опере­
точным спектаклем, показанным за 
это лето в столице. От спектакля 
повеяло свежим ветром, новизной, 
подлинным весельем. Это яркий на­
родный спектакль, заключенный в 
четкие формы современного театра, 
полностью лишенный архаики и сен­
тиментальной слащавости. Велико­
лепно прозвучала музыка А. Рябова 
(дирижер Ю. Котеленец). вся про­
низанная народными мелодиями. 
Сочная, яркая, она сразу придала 
спектаклю национальный колорит, 
явилась основой для массовых тан­
цевальных и хоровых сцен. Давно 
уже на опереточной сцене не пари­
ло такого подлинного веселья, та­
кой непринужденности, ощущения 
полной импровнзационности и сво­
боды.

Спектакль поставлен масштабно, 
с размахом, как сверкающее разно- 
рветными красками ярких народ­
ных костюмов зрелище (худож­
ник А. Бобровников). Правда, нуж­
но признать, что некотррые сцены 
носят откровенно декоративный ха­
рактер. и иногда невольно вспоми­
наешь ансамбль песни и пляски, но 
вряд ли это можно поставить в уп­
рек спектаклю. Массовые танцеваль­
ные сцены (балетмейстер Б. Таи­
ров), поставленные изобрета­
тельно, в подлинно народном стиле, 
составляют необходимый компонент 
спектакля. Они придают его обшей 
атмосфере еще большую яркость и 
праздничность. Тем более некотооые 
герои (Л. Запорожцева—Груня и
B. Обереігко — Хвеиько) тон^е от-
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ліАно' пляшут, не уступая профес­
сиональным танцорам.

И в то же время спектакль на­
полнен человеческим теплом и юмо­
ром. Даже трудно сказать, кто из 
артистов играет в нем лучше. Все 

• они спаяны в единый ансамбль, в 
котором нет второстепенных персо­
нажей. Все они дополняют друг 
друга, создавая единый народный 
характер — веселый, остроумный, 
лукавый. Каждая актерская работа 
,— удача. Запоминаются все—-и ко­
лоритная. темпераментная Хивря 
(Т. Тимошко) и ласковая предан­
ная жена Мокрина (Е. Мамыкина), 
и ленивый Черевик (Д. Шевцов), 
и глуповатый Цыбуля (В. Неборач- 
ко). Блистательно проводит коме­
дийные сиены В. Борисенко (Афана­
сий Иванович). Хороши Гринь — 
Г. Горюшко и нежная и в то же 
время лукавая Парася (А. Алек­
сеева).

Все очень по-гоголевски — и не­
мые сцены, своеобразные «стоп- 
кадры». и неподдельное веселье, и 
мягкий, добрый юмор, и теплота. В 
спектакле нет ни одной неверной 
или грубой ноты. Все сделано с 
большим художественным вкусом.

...Оперетта А. Эшпая занимает 
все более прочное место в репертуа­
ре театров. Правда, каждый театр 
дает ей свое название, которое ка­
жется ему наиболее подходящим, но 
не будем вдаваться в обсуждение 
правомерности подобной «свободы 
творчества», хотя, откровенно гово­
ря, множество названий одной и той 
же оперетты создает известную пу­
таницу . и нередко сбивает с толку 
непосвященных зрителей, вдруг об­
наруживающих под новым названи­
ем уже виденный спектакль. Проис­
ходит своеобразное соревнование 
(между театрами, ставящими одной 
то же произведение, — «чей спек­
такль лучше». Пока можно сказать, 
что киевляне предложили свою, не­
сомненно, интересную трактовку. 
Режиссер А. Барсегян на. первый 
.план выдвигает тему преемственно­
сти поколений. В спектакле органи­
чески сочетаются серьезная и коме­
дийная стороны. Достойно, но без 
нажима, ненавязчиво проходит тема 
воины, встречи фронтовиков. Легко 
и свободно связываются темы ис­
кусства 'и жизни. Спектакль удиви­
тельно точно выстроен, логичен. Не­
смотря на обилие музыкальных тем, 
он не оставляет впечатления эпизо­
дов, конііертцых эстрадных номе­
ров. Он прочно связан единым ре­
жиссерским замыслом и темой. Оби­
лие танцевальных мелодий и ритмов 
не становится самоцелью, а создает 
в нея яркую, жизнерадостную атмо­
сферу, передающую общее настрое­
ние — радостное и жизнеутвержда­
ющее.-Точностью режиссерского ре,- 
шення отличается и постановка опе­
ретты В. Баснера «Требуется герои­
ня» М. Дотлибовым.

Особого разговора, не­
сомненно, заслуживает про­
блема постановки так назы­

ваемой опереточной классики, кото­
рую пока трудно зачислить в твор­
ческий актив театра (кроме «Лету­
чей мыши», поставленной А. Барсе- 
гяном весело, легко. Но здесь, не­
сомненно, сказались заслуги самого 
произведения и. в частности, блестя­
щий текст Н. Эрдмана).

При’ всем уважении к-творческим 
успехам театра хотелось бы сказать, 
что в (таких спектаклях, как «Весе­
лая вдова», «Сильва», рызывает сом­
нения (многое — расплывчатость ре­
жиссерского замысла, надуман­
ность, шаблонность и примитив по­
становки, опереточный «шик» костю­
мов и.декораций, архаичность танце­
вальных решений, штампы.

Но проблема «классики» настоль­
ко сложна и в обшем-то не решена 
в полной мере ни одним театром, 
что анализировать и делать выводы 
на примере одного киевского театра 
было бы явно несправедливо. Тем 
боле» что есть немало причин 

. объективных, спорных вопросов 
в отношении обновления сюжетов и 
написания новых текстов. Все это 
серьезный разговор, выходящий да­
леко за Пределы творчества киев­
ского театра. Что же касается са­
мого театра, то он не всегда соблю­
дает меру в отношении вкуса. По­
нятно стремление к праздничности, 
красочности. И все же буйство кра­
сок и блеск парчи (особенно это 
проявилось в концерте — художник 
В. Заславский) хотелось бы не­
сколько умерить, во всяком случае 
заключить в рамки хорошего вкуса.

Но лучшее всегда враг хоро­
шего. Главное в театре есть—пони­
мание задач современного музы­
кального искусства и талантливая 
труппа, обладающая всеми возмож­
ностями, чтобы эти задачи осущест­
вить.


